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El Tomi 


■ 35 ANOS DE FIERRO M 12 LA 
FERRETERIA Spataro-Poloseckí 

■ 21 EL CARTERO ■ 30 DIST0- 
PICACtocí m 46 ANDECHAGA- 
.Minghettí B 66 FANTASMAS EN 
LA MAQUINA Faretta B 70 FE- 

/rilSBERTO HERNANDEZDe San 
tis B 88 LOS REDONDITOS Klei- 
man B 90 TUERCAS Y TORNI¬ 
LLOS Polosecki 

. _!* ■ ~**&*' m *f i 1 

' ■ FÍERROa fierro. Revistamensual, fiedac- 


Bue- 


ción y envíos: Venezue¡o8¿2. {1095 
nos Aires. Director Andrés Castio/i. Direc- 
. tor ce Arte Juan Manuel Urna. Dibujan y 
escriben todos ios que figurón en el indice. 
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Asistente Daniel Alígani. xtocrcríc'Tifo 
la Peono. Producción gráfico ¿orlos Pé¬ 
rez Larrea y Alejandro Tunan sky. Ar¬ 
reado Oscar Peretra Duarte Jorge Bre- 

? a-Ariel Lima Norma fAazzeo José De 
oca Jorge D'Andreo. Co r fecc¡ór Clara 
Ortir ¡Encargada] Cristina Roíanla Ali¬ 
cia Bercovjcfi Alejandra Cambarte, 
libratorio Eduardo BarreraA/berto 
Ntolina'Aíejandro Arello Parcel de Pe¬ 
ralta Miriam Vareta Pablo Soba:Al -._ 
firede SantuchofRaúi Montiel. fotoconv. 
posición SuperType 5,A. Editado por £di : ' 
clones de la Urraca S.A. Director 
Editorial JLndrés Cascioli. Asistenta de la 
Dirección Editorial Nora Bortís. Jefe de Co 
ardinaclón Juan Zahíui, Gerenta de Admi¬ 
nistración Silvia de las Santos. Gerente 
de oersonat Rodolfo Froto. Secretorio ce 
Gerencia Pairóla Qttila Cristina Bab¬ 
dro. jefe de Circulación y Ventas Jorge 
Bagnera. Publicidad Carola de la Fuen¬ 
te befa!. Osear Deutscb ¡Venias)/Aida 
Tuero (secretario) Sandro Cortabama- 
:Marisa Gorrjgó Seofríz Morales Ala¬ 
ría Clara Padesfá iProductoros indepeja. 
ci-enles}. Arcnivo tifia Ferreyra Rubén 
Altamirano Claudio Echevarría . Re- 

larcé/a Pé- 
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m m.\ovme*,x &m me 
están equidistantes de vinos y oíros. Abierto 
a la delicia ficción. Al cine. A la música. A 
la litera tura, romo se ve en la serie. A [uri¬ 
naciones latinoamericanas. A todo lo 
que surge romo nuevo, anuo transfor¬ 
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CIEGA r DE CONOCER 

ia historia de su complicado 

ORIGEN (PARA SU RIOSE 
ERA S010 ÍI CW DÓif 
ÍW/MSf, PM4 
Sü JU4DRF É (ÉWCÍil 
A EÜMimi, 

CAIN REGRESA AL 


ricardo barreiro 
eduardo risso 























































TE DIJE 

QUE NO HABRIA 
PROBLEMAS. 


FIEMO 
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l DONDE ESTA 
EL PATRON 


LA... 

ULTIMA 

PUERTA 



NUEVAMENTE. 


LENTAMENTE 


DETRAS TUYO Y 
51 NO DEJAS EL ARMA 
EN EL SUELO ESTA VEX 
NO PALLARE... 


I DONDE 
ESTA ^ 
ADRIAN? 



F1ÉP-R0 




















































































































Eseaneo original a cbr por toroturro en: http://lamansion-crg.net/forum/index.php?showtopic=3T 18S&hl=fierro 

■> 

Digitalización a pdf por The Doctor: http://thedoctorwho 1967.blogspot.com/ 
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NADA PEOR QUE 
CRUZARSE EN LA U 
NEA DE FUEGO. 


Y AHORA 



naso 






























































































































































































































EPILOGO: 


# 



y ahora en una exclusiva 

PRIMICIA PARA LA AUDIENCIA DE TELE 
DIARIO, LA AGONIA DE SIBILINA 
f\ PEREZ BARROS... a. - 



QUE SE SIENTE 
TENIENDO EL 5.1.D-A 
SIBILINA ■? 


^ ...VO... 
QUISIERA DECIR 
LA VERDAD... 
FCR PRIMERA 

VEZ... 



LO SIENTO... DEBEMOS 
INTERRUMPIR LA TRANSMISION 
DESDE EL HOSPITAL CENTRAL 
PARA INFORMAR DEL PAVOROSO 



1Cr° NARl&AZOEí, UN N0M5NAJE AL QULL QOckEJT DE Campan i - 0£¿>TERNBLX> 
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■ ESPAÑA: Se realizó el 7 o Safón 
del Comic de Barcelona y este 
año la aíluencio del público sobrepasó 
las 200.000 personas. Asistieron impor¬ 
tantes figuras como Protf, Mottoii, Libé- 
robre , Manara .. Vbrenne, Loisei Borne 
Hogar! y Alfana, expertos en historíete 
como Maurice Horn, R. Traini. Como en 
años anteriores se publicó es periódico 
"El Tebeo del Salón", con ochenta pági¬ 
nas de informaciones, entrevistas y co¬ 
mentarios. Este ano los encargados de lo 
realización fueron Víctor Mora, jesús 
Blasco y Joan Navarro. Se llevaron los 
premios So/o para locos (mejor fanzi- 
nej, Fuegos, ae lorenzo Mcffotí ¡me- 
obra extranjera}, Crepúsculo , de 
rry /mejor obra de autor 
iaiania, de Migue/ An- 
(mejor obra de autor), en 
tonto que Migue/ Ambrós, creador 
junio a Víctor Mora de El capitón 
Trueno, fue destacado con el premio a 
¡o labor de lodo uno vida. 

Lo cercaba de! 5 o centenario ha pro¬ 
movido historias sobre lo conquista de 
América, la editorial vasca Ikusager, 
ha publicado en su colección imágenes 
de lo Historia, tope de Aguírre, fa 
aventura, con guión de Felipe Her¬ 
nández Cava, prólogo del historiador 


os 


ilías Ámezacja y 

nodo menos que de Enrique Bréala. 

Ediciones B, que ha lanzado varias 


noveles 


en 


¡, se esta 

dedicando también delíenoal comic. Hg 
publicado el Torzón de Fosfer y Ho- 
garf, y la revista Gran aventurero, 

ae 100 páatnas, en las que entrelazo 
clásicos ce Estados Unidos con losoctuo- 
les. 


''Del Poto Dona id 
a lo Gioconda 
y de la Gioconda 
ol Pato Dona Id'’ 
define Carlos Nine 
(nacido en Haedo 
en 1944} su periplo 
o, mejor, su zona. 

Estos extremos 
son, obviamente, 
símbolos de la 
historieta y de 
¡a pintura, pero 
tienen otras 
connotaciones. 

"Empecé de chico 
con la historieta 
copiando al Pato 
Don a Id, después vino 
una época, cuando 
estudiaba en Bellas 
Artes, en que pensaba 
ridiculamente que 
era un arte menor." 
lo de la Gioconda 
viene a cuento 
porque Nine ganó 
en julio el concurso 
organizado por 
la Escuela 
Panamericana 
de Arte sobre ei 
significado universal 
del cuadro de 
Leonardo. Nine 
se apuró a entregar 
su trabajo, hubo 
luego una batalla en 
el jurado 
—nos contaron— 
paro dirimir el 
premio entre Poleseílo 
y Nine , y al final 
la sonrisa de! dibujante 
de Keko el Mago 
fue menos enigmcttica 
que la de ia 


asi otra premio 
a los que obtuvo 
el año pasado: 


n como 


mejor aioujante 
extranjero en el Salón 
del Comic de 
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Barcelona, y el que 
ganó en el concurso 
organizado para 
reai señar el logo de! 
chocolate más 
antiguo de Italia. 

Como participaron 
dibujantes de todo el 
mundo y el muñeco 
del logo, un títere 
legendario , era 
un icono a! que sus 
siglos de vida 
vinculaban con la 
unidad de Italia, el 
premio tuvo una 
enorme difusión. 

Nine comenzó 
emulando a Valentino: 
su primer trabajo 
para historieta (después 
de haber pasado 
por Bellas Artes 
y la publicidad) fue 
El Sheik, un intento de 
la Editorial Julio 
Korn de reeditar un 
título que hizo 
historia en e! folletín: 


La Novela Semanal, 
pero en cuadntos. 

Antes Había hecho 
ilustraciones para 
cuentos en revistas 
fe me ni ñas y si 
ia memoria no le 


tana a qufen nos paso 
el dato, firmaba 
Ye ¡te. A La Urraca 
se acercó por sus 
dibujos para El 
Péndulo , luego 
continuó en las 
otras publicaciones 
de la editorial: 
las ilustraciones para 
El Periodista, las 
tapas de Humor y 
las estampas e 1 

historietas para FIERRO, 
como Crimen y 
castigo , Coditos, 

Keko o la recreación 
de tangos. 

'M e gusta 

narrar —dice Nine— 
y me interesan 
tocias las formas de 















































Duscar la lógica 
dentro de cada número 
[cada ovad rito) 
y no en et contexto 
genera!. En sus 
personajes, que siempre 
desbordan el cuadrito 
y amenazan con 
dinamitar !a página, 
están (como escribió en 

FIERRO Rodrigo 

Tarruefia) Lime Nemo, 
Felltni , Crazy Kat, 
Mandrake, Sábat, Sofía 
Bozán , Magaldí. 

Su lenguaje gráfico 
tiene la velocidad 
de las metamorfosis, 
como si ios personajes 

cambiaran 

continuamente 

de forma, cómo 

en un sueño'o, mejor, 

como una revista 
* 2 

de historietas que uno 
leyera en un sueño. 

En los textos se suma 
un lenguaje que 
roza la obscenidad 
con antiguas 
expresiones coloquiales 
residuos de una 
infancia demasiado 
remota e improbable. 

E! insu/fo y el 
anacronismo son 
las marcas de 
su estilo. 


de la acuarela, o 
rostros con influjo de 
la escuela holandesa 
ubicados en un 
contexto paródico. 

Hay otro tensión: 
la de narración 
y dibujo. Nine no 
ios integra, como en 
la historieta clásica, sim 
que los enfrenta 
en un contrapunto. 


la narración: e! 


historias 


como 


en realidad un 
cuento con figuritas. 
o los dibujos con 
leyendas abajo, como 


wesre. lo que me 

importo es contar. No 

me interesa ni 

■ A*rrTficIvDt i ,* '_v •“ 1 • - . . r. - i 1 " ' - •• 

la pintura sola ni 
la historieta sola, sino 
el intercambio 
entre ambas". Nine 
no es un artista 
de armonías sino - 
de excesos: esa tensión 
entre la pintura 
y la historieta no 

7 ,, .i 

esta escamoieada, 
sino puesta de 
relieve, como las 


sus desbordes estarán 
contenidos a medios 
en el Raíais de Clace, 
en la Recoleta, 
donde los visitantes 
podrán enfrentarse coi 
os originales 
publicados en FIERRO 
además de muchos 
otros trabajos. 

Una muestra donde 
se podrá observar 
que, sí ia Gioconda 
es el camino, el 
Pato Donald es 
el atajo, y viceversa. 


pueden no coincidir, 
y el efecto buscado está 
en la distancia 

■3 w - V ' ~ r . ' f*. ‘.. j- v r * -- . : m r v -* —* — ... * 

entre ambos, que 
recibe el nombre de 
ironía. 

Las historietas 
de Nme son la 
combinatoria de 
elementos disímiles; 
y en su desfile 
de personajes y 
situaciones es el comic 
que más se parece 
al circo. Como en el 
circo, hay que 


de sus estampas 
deí oeste, que 
Contrastan con los 
fondos serenos 


B FRANCIA : "oro festejar ¡os 30 
oños de Asterix se reo lizoron diver¬ 
sos actividades, como lo comedio musi¬ 
cal basada en el popular galo, la sexto 
película de dibujos onimoaos y hasta un 

S ie de diversiones que ílevorá su 
re. Poro esto celebración i/derzo 
preparó un libro ilustrado, con textos de 
Gosánny {escrito en 19ó5para Piíoie) 
bajo el título " Cómo ccyó óheiix en ¡a 
marmita del druida cuando ero peque - 
no t 


■ BRASIL Auspiciado por la red 
Gazeto de televisión paro su proa ra¬ 
mo IV Mix, se entregó el trofeo H. Q. Mix 
o la mejor revisto de ! 988 o Aventura 

y ficción, de editorial Abril. Hubo mu¬ 
chos otros premios, varios de ellos obte¬ 
nidos por personajes y autores de la 
misma editorial. Este premio es el prime¬ 
ro en su género en Brasil, y se entregará 
anualmente. 

+ 

■ CÍNECOM/C; Bunker Paloce Ho¬ 
teles el título de lo película del yugo¬ 
eslavo Enki Bilal, dibujante de ¿a feria 
de los inmortales y La mujer tram¬ 
pa, entre muchos otros trabajos. Jeon- 
iouis Trini ignaf y Benoii Regen! actua¬ 
ron en el filme. Quien también na pasado 
de la historieta atcínees Milo Manara, 
que adaptará El perfume de b invisible, 
publicado en Argentina por Ediciones 
de La Urraca, Se filmará en España, 
con Sobrina Sa/erno en el erótico rol 
protagónico. 

I CONCURSO: la Universidad 
Tecnológica Nocional ha organi¬ 
zado un certamen de Caricaturas e Ilus¬ 
tración, abiertos a la comunidad univer¬ 
sitaria. Dentro de los primeros rubros, los 
trabajos tendrán que tener como mínimo 
25 x o5 cm y como máximo 40 x 60 cm. 
Los trabajos serán presentados con seu¬ 
dónimo, acompañados por un sobre ce¬ 
rrado en donde figuren ios datos del 
autor, las obras podrán ser presentadas 
antes dei 30 de septiembre en Sarmiento 
440 5 o piso, Copilal, o por correo. Los 
jurados serón Juan Manuel tima, 
Andrés Cascioli, Carlos Nine y el 
rector de ia UIN, íng. Juan Carlos 
Recalcattí, También está abierto el con¬ 
curso de fotografía. Para ampliar infor¬ 
maciones, los interesados pueden concu¬ 
rrir o Sormienío 440, 5- piso. Capital 
Federal. 

Tito Spataro 

















L A Imagen arremete 
desde todos los 
frentes y los senti¬ 
dos piden más. To¬ 
do se dibuja, todo se di¬ 
seña y la naturaleza per¬ 
dió la ingenuidad de sus 
formas y el orden visual 
se inventa y se reinventa. 
Para vender o para gozar, 
la imagen se hace dueña 
de la escena y se coloca 
en el centro mismo de la 
cultura de masas. Desde 
que dibujó su primer logo¬ 
tipo, Sergio Pérez Fer¬ 
nández (29), que disimu¬ 
la el nombre de su padre 
—Pérez Celis — en el 
suyo, hizo de esto su pro 
fesión. 

En el principio fue la 
gráfica: revistas como El 
Periodista, El Péndulo y 
Huir a pasaron por su ta¬ 
blero, Después, distan¬ 
ciado de los apuros perio¬ 
dísticos, vinieron los afi¬ 
ches, las portadas de 
discos y todo aquello que 
requiera pasar por el ta¬ 
miz del diseño para ser 
tomado. 

Además de las tapas 
de 'Ciudad de pobres co¬ 
razones "' y ' ‘Hey ' Sergio 
es el autor del último vi¬ 
deo hecho sobre un tema 
de Fito Páez — “Por 7 vi 
das (Cacería) "— y de la 
puesta “multimedia" 
que el rosan no ofreció en 
sus recordados recitales 
del Teatro Coliseo. En to 
dos los casos la consig¬ 
na fue "romper, anticipar 
una estética, ser, aunque 
más no sea, auténticos' 
Para él, el video-clip ha 
dejado de ser un mero 
elemento de promoción y 
tiene el calibre de un gé¬ 
nero artístico al que acu¬ 
de desde un ángulo dis¬ 
tinto que el del cine. “En 
general los videos son 
pequeñas peliculitas que 
cuentan una historia — 
dice—. Yo creo que la 
pantalla es la nueva tela 
en blanco de los pintores 
y corno tal puede convo¬ 


car también al estilo de 
los dis eña dores grá ticos. 
de ios historietistas. de 
los plásticos." 

El suyo, el primero que 
realiza, avanza en esa di¬ 
rección. “Quisimos rom¬ 
per con esa inercia de las 
tomas de tres segundos. 
La idea era mostrar más 
que una historia, una es¬ 
tética y escapé también 
de la moda del blanco y 
negro. Me parece que los 
'80 fueron años oscuros, 
muy dark, muy en dos to¬ 
nos y tengo la intuición de 
que lo que ahora viene va 
a tener mucho color, mu¬ 
cha luz. En ese sentido, 
la propuesta fue siempre 
arriesgar, tratar de perci¬ 
bir lo que está en el aire 
aunque todavía no se ex 
prese con fuerza. De algu¬ 
na manera es un an- 
tívideo-clip, porque está 
jugado en una estética 
que tiene que ver más 
con la gráfica y porque 
Fito hace justamente eso 
que uno no cree que va a 
hacer. ” 

—¿Esa imagen más 
luminosa que decías ten¬ 
drán tos *90, anuncia al¬ 
gún tipo de optimismo? 

—No sé. los velorios 
tienen el color de las flo¬ 
res y no dejan de ser velo¬ 
rios. No sé qué es lo que 
construye la imagen de 
una época, pero es algo 
bien concreto y bien dife 
rendado. En ia historieta, 
por ejemplo, se empezó 
con un estilo anatomista 
y ahora es mucho más 
gestual y expresivo lo que 
se hace. El diseño gráfico 
comenzó siendo un ins¬ 
trumento al servicio de la 
comunicación de ideas, 
pero ahora la estética tie¬ 
ne un lugar preponderan¬ 
te. 

—Tal vez porque algu¬ 
nos ya no tengan nada 
que decir. 

—E! tema es que aho¬ 
ra se dice de otra mane¬ 
ra. La imagen tiene otro 
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espacio. Hay películas 
que casi no tienen diálo¬ 
gos. Es una cuestión de 
lenguaje, en la época clá¬ 
sica había que copiar a la 
realidad tal cual era. Ber- 
ni. en su momento, hizo 
de la pintura un instru¬ 
mento de denuncia so¬ 
cial. son etapas. Me pa¬ 
rece que ahora pasa por 
la libertad de la expresión 
y del abandono del elitis- 
mo. Par-a mí un tipo que 
dibuja en FIERRO es más 
importante que el cuadro 
de una galería que no ve 
nadie. Existen nuevos 
medios como la TV que 
permite multiplicar la ex¬ 
presión y la comunica¬ 
ción. y eso crea también 
nuevas formas de las que 
el diseño, por ejemplo, 
participa. 

—La televisión es 
también instrumento de 
dominación. ¿La estéti¬ 
ca de una época qué la¬ 
zos tiene con el poder de 
esa época? 

—Yo creo que siem¬ 
pre. en realidad, estás 
manipulado. Salvo algu¬ 
nos impresionistas, en 
general los grandes pin¬ 
tores pudieron vivir muy 
bien, pero lo importante 
es el grado de ruptura 
que produjeron. Yo creo 
que hay una estética en 
el aire que uno la siente 
más con ei corazón que 
con la cabeza. A mí me 
dijeron que soy posmo¬ 
derno. pero eso no se 
sabe bien qué significa y 
yo no me preocupo por 
ser de tal o cuál manera. 
También hay tipos que 
son mercaderes de ¡a es¬ 
tética que trabajan exclu¬ 
sivamente para la moda. 
El diseño es hijo del mer¬ 
cado, pero se puede tra¬ 
bajar con pautas origina¬ 
les y adelantarse o ser 
auténticos. Por ejemplo. 
Charly García con el dis¬ 
co '‘Clics modernos " y 
Fito con "Ciudad .‘' rom¬ 
pieron con io que venían 


haciendo y con lo que se 
hacía en ese momento. 
En esa época Charly per¬ 
dió guita y ahora todos 
ven que ese disco era ge¬ 
nial. 

—¿Cuál fue la idea del 
trabajo multimedia que 
hiciste con Fito Páez? 

—La de incorporar dis¬ 
tintos elementos a una 
misma cosa. En aquellos 
recítales pusimos unas 
pantallas atrás del esce¬ 
nario, Parecido a lo del 
video-clip, pero al revés, 
porque en el video lo que 
tiene más movimiento 
son las fotos y lo de Fito, 
en un parte, es más ges- 
tual. Ahora estamos pen¬ 
sando hacer con éi algo 
grande donde haya lugar 
para la música, e! teatro, 
la poesía, el video. Algo 
parecido al clima del Pa- 
rakultural, donde te en¬ 
contrabas con un poco de 
todo. La forma de produc¬ 
ción también es impor¬ 
tante. Me parece que las 
actuaciones en vivo se 
pueden ver como un tra¬ 
bajo grupal, igual que una 
revista o una película, 
que no son obra de un 
solo tipo. 

—En ese sentido, tu 
video incorpora en las 
imágenes tipografía que 
señala al autor. 

—Como venimos de la 
gráfica estábamos locos 
por meter letras en algún 
lado. Además, el video es 
una obra de autor, que 
debe tener su firma. Creo 
que Spiner fue uno de los 
pocos que firmaron su ví¬ 
deo y esto tiene que ver 
con otra concepción a la 
que yo adhiero. Este vi¬ 
deo lo dirigimos Alejan¬ 
dro Ros y yo y es bueno 
que pongamos la cara. 
Hay cosas realmente ma¬ 
ravillosas en video-cíips y 
que uno nunca sabrá 
quién la hizo. Firmar los 
videos es algo que toda¬ 
vía no se hace en ningún 
lugar del mundo. 


"De acuerdo. 

Vamos a hablar de un hombre que vive intentando 
arrancar un coche. 

Vamos o hablar de esos fabulosos coches metalizados 
que dejaron de arrancar 
a partir de los '60." 


on esta^primera estrofa de su poema "Por 
un Kaiser Carabela", Eduardo Mi/ewicz 
nos introduce en el clima de! cortometraje 
de Fernando Spiner, El hombre que, recorre un 

VV I I •T'i. \ jT 1 , i-*- I. -■''u. I Ai -i .'1 a a_ l El-... 


* . • # ¿ 1 V I i' 

Spmetta; convertido en actor. Lo acompañan.en su 
peripio Soft o Viruboff y Claudio Ginefro, 
otros dos perdidos en ningún lugar. 

"En rigor, dice íYUev/iez, co.guionista 
con Spiner de "Balada para un Kaiser 
Carabela", esto película narra una zoná. Esta 
o aauelía dónde las relaciones humanas se dibujan 
imp/acaib/emenfe' nadie puede hacer nada por 
nadie. Nadie tiene ningún secreto o clave que 

comunicar." 

. , 

La película tiene una duración de 20 minutos 
y fue filmada en I ó mm f color. La producción 
fue de Claudio Torchinsky la fotografía de Ytto 
Blanc y la música de! aromo Soinefta. "Tendí ¡a mos 


tomos 


que habíar ahora mismo, Ahora que hace tiempo 
vivimos nuestro último minuto'. "(pp) 
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EL OSO RABICORTO COMEDOR DE NABOS_ __ _ Roberto Fontanarrosa 



El 3 ¿e oc fubre ¿e ig8Z, el 


_ grupo 

\JJ científico integrado por Dsvej Bo, profesor de 

Ciencias NaWraJeí en Serkele^ .califotnia,$oez 
j) Laura 'i el fofóarífo especializado Carlos$e\á 
y llegó gI ngnj'fe ,infrincido terri forro 19 co 5 r<? 

de Borneo _ 

lZscí&it(fÍco^lsañerrbo^cd~dé 

i n Por rriffctón Sobre una m¡aterios^ 
cria fot-3 ■ el 0$o ffg bicotfo Comedor 

de NdhoS 


denudo dqujero 


Ls humanidad Se hd mdnejddo 
hdstd hoy en ese ^ 
desconocí miento J / 


Inquieta saber que decisiones de importancia^como 
wel acuerdo de 'taita,en r9hE>,hajdn sido tomadas 

< Sin la mas mínima i nBrmación^^j-^ _ 

—Sobre dicho oS° <£/&*, 


anímales sin asustarlos ni 

motadas m 


% !m<¡ 




























































































































: oé él mismo avien me le confirmó Je gue mi cdlenddúo hgbíg 

30 inyf(lijado por una ---^__——-p 

ro?g que le picoteó lo? 


Conocimos 6 Weinqepu, e\ 1? de 
noUiembhp ¿e ¡SSZ- mo $e me s 
borrará jdmá? e$s fecha 7 -7^, 
pof-^oe.-.-- _ ^ átftmi 


Mí asombro creció cuando por] j \j 0 ^ [j 


ei/ó un me? ganarnos íg 
confianza de lo? anímale? 


tiempo contando Ig? arroga? de ia 0 pata?, 
de la5 tortuga?. I vio 50J0 fuego agrego 


e\ mismo método, me dio \a? 
horas SimolténeaS en Parí? 
Roma j Tokio-^—" 




fy Pbroitrg? e?e le peo, cangrejo?, cacatúa?, ¡ochgs 
worf&fa? g mono? probo?cíd\o 5 /invadían el j — > 
^ campamento , por mi le? >-—— 


mm 























































































































Do? re$j\rdbd digo difícil y ezpetdr,completamente Jo? 
hábit 05 anímale?,ma? quenada por la dcf &ud de mi marido. 
Vauej . 5o tem pera mentó digo infantil lo llevaba a molestar 
a ¡a? criatura? ?ilve?fre? 


Le tiraba piedra? a lo? 

cangrejo? ,o bien, 
embardunaba con 
mo?ta ?e la cola de ¡o? 
f em O rido? 


En tanto,comencé a ?ent¡r real afecto por alguno? 
anímale?. En especial, pon un zapo, era el ms?alto y 
\fígoro?o J lo bauticé "Renato 7 Tenía un croar dulce 
d acatadog jo estaba ?egura gue cantaba ?o\o m 

mi y\ r- - mM 


IWri A N? ti grupo \mc\o i 3 bu^up3 ¿?gei w- 

w^Kva^ \ ' 090 Rabicorto Comedor de P V~K 

tSWÍÍv \ v ' Nabo?. Dorante ¿o?me?e?, 

\\ v ^ toda? ¡a? noché?, tíald 1 g taore 

^ 1 h filmaron lo? movimiento? de ’W 

¡^m\ , " ¡3 jungla, 5 /o éxito alguno * 

_L- ls<¿á 

Cantaba con oh registro grave, gue me recordaba a r7 o?e? 
Farhamguando actuaba con K¡ng P~^ y 

Ohver Rp ue?to a quee?taba JC l lD QCf) ") 
locamente enamorado de Laurd/ P b 


L3 víbora Cara de ferro e?ung 

\Vimitante ]nde?eabíe en el Mdrtgi 
jCon euandar &igih?o,e? enemiga 
'declarada de ¡o? pichone? de buho 
yoedore?, poce?,,-g battacío_? 


Lo goe ocurro j fioj ffi en afo 


eatá cantando 
como nunca y 


tremendo 


18™“° 

























































































































¡EspánfakIjlítéhcon dijo/ 

/Ir nPo$ib)e, Lauta. B& nuezt 
í no ífiferfsWh en 13 vida < 


,Q# e^ddoífá lo ha comido/ 
1 i 7íío,Quefa^hd{aS a los) / 


'El rnono yYobodcidio eo on co¡-io^o coddvomarto. f¡ falta ] 

1 — L. __ ~_X —t Jrt i U I I 


Ddi/ey comentó a da t lee itapoe verdee 

impregnados en pj mienta 

/^Bs'pataesfudíat e\ 

/ comportamiento de estos) 

[sim'ioSen si todcione^^y^ 

límites x\dr * 


de otf-3 coas, Se alimenta de bdjas.fderodeadot del 
campamento en \o$ p r i meros dia$,SU5 Visitas se 
peton espaciando I¿V\y ' 


Peto Cavíos 'j d° sospechábamos cjád Jo bacía poFdiuBFFfts^yá que se ye volcaba de la riza 

J coando los monos huían echando Spejo por- la boca 


flEWO 












































































































\f no$o{ro5 lo ¿gnu n adremo 5 
3 íj í\íaliona! €>e.ogv3yh\ch-' 


ocorro 


¿acorro / ) f j Ha^ 3¡qo Carbol- Hdí algo/ 
i (yocol'to / S. \—-"O—--ri r — 

fette yal^aje ) /imao^ihle,Laura ) V / 

me matera íj K fe ¡ d ioj del 
-- A r-^ >-&J ^5: 


;f\Jo me iré Cm el 0$o Reble orto Comedor de ttebo^y'w/o o 
moerh fjYoztedep ¡o 8?t¿o encubriendo//Re importen un cuerno^ 

1 m ' ¡ 0 $ ^ncrithn* t 


í^íXiO dbot/gen c^i/ernicn 


/ 












¡B ajemos a ajuder a Da rey/ 

io$ ddjak nünca dejan una 
yte$d herida -W ainqdpv 
bobera a malario i 


La mi^terioya conducta ¿el O$o Rabicorto Comedor de Naboa ^ique.dün hoy, 
Sumida en la ignorancia,£l Rangle.con $u inmenso g ,ca$i, virgen territorio , 
protege $u 



























































































































Amigos herreros: creo que puedo 
darme el lujo de llamarlos ^ami¬ 
gos " ya que compré t odos los nú¬ 
meros. suplementos y otras yerbas 
editados por ustedes. Pero a pesar 
de que hace cinco años que me 
liaren compañía es la primera vez 
que les escribo. 

Es bueno v gratificante ver como a 
pesar de la crisis, la reducción del 
número de hojas y calidad del pa¬ 
pel y la desaparición del color en el 
interior, el nivel de las historietas., 
notas y dibu jos (con altibajos) se 
mantiene y en mi modesta opinión 
se elevo bastante désele hace más o 
menos un año y medio, sobre todo 
desde la incorporación de nuevos 
valores (Pez, Cuk , Podetti , etc.) y 
rl red esc ub cimiento de otros no latí 
Huevos (nuestro Tami, por ejem¬ 
plo). También las notas (en gene¬ 
ral) me parecen buenas. Creo que 
la revista es jugosa en información 

Y criticas sobre discos, cinc, video, 
historias \ actividad historie! ísti- 

■9 

ca, ciencia ficción, etc. A pesar de 
todo se extrañan algunos grandes 
(el viejo Breccia* por ejemplo), un 
correo más extenso (espacio tirano) 

V las historietas a color. 

Ah, antes de que me olvide, quiero 
decirles que me parece excelente y 
estimulante que apoyen, difundan 
u organicen concursos como FIE - 
RRO 1> use a dos manos, rosas corno 
la ¡Henal de Arte Joven y otras que 
ahora se me escapan. Por estos 
puertos, a pesar de que existe un 
movimiento y mucha gente que la- 
bu ra* no se ven actividades de este 
tipo. Supongo que serían mal vist os 
por algunas entidades vernáculas 
r.»tiin : la Liga de la decaden..., per¬ 
dón. decencia, ligas de madres, ar¬ 
zobispados \ avivados varios. 

Las exposiciones y muestras (que 
las hay) tienen poca di tus ion salvo 
cuando hay luí nombre grande de 
por medio, en los medios de comu¬ 
nicación masivos. 

Bueno, por ahora nada más. espe¬ 
ro que esta cartaBeguea vuestras 
manos. Miguel Strogoff mediante, 
y que (a tengáis en cuenta. Un 
abrazo y feliz cumpleaños. 

Carlos Candía 
Rosario 


Gente de FIERRO: 

Les escribo por segunda vez y 
ro que me den pelota. Primero 
felicito por las historietas que se¬ 
leccionan. pero las notas me abu- 
rren un poco. Deberían acordarse 
un poco de notas musicales a gru¬ 
pos de heavy metal, ¿por que sirni- 
pre está presente ei roñe helaje v el 
pop? Bucnísima la nota a The Ra¬ 
mones. no tocan heavy pero el rit¬ 
mo punk mata. 

[ )e I as historíelas tengo buenas pa¬ 
labras para Cuín. Giuseppe Berg- 
man . J turban * Historias por me¬ 
tro* las de Pez , Quattordio-Posse 
y !a excelente El Instituto * No me 
gusta sólo por el erotismo que des¬ 
pide, sino por la irania misteriosa 
que emana de la lira. (...) 

Marcelo flosso 
Capital 

P.D.: Sería muy feliz si Max Ca- 
cftimba no dibujara mas persona¬ 
jes fuera fie la realidad* 


Desde Montevideo nos escribe 
Hernán López, que lime 21 años. 
IN<is felicita por la revista y nos 
cuenta que sí* ha embaicado en hi 
tarea de conseguir todos los núme¬ 
ros que le fallan. Nos envía tam¬ 
bién una historieta que hizo basada 
en un cuento de Eugenio. Mandri* 
ni * Patricio 1. CialSomhardo* de 
Be mal* nos envía un relato, que no 
sabemos si es d a rgumento del 
cuento o de un guión de historieta, 
sobre la conversión de un estudian¬ 
te a la anarquía. Pablo Rodríguez 
si’ explaya in extenso sobre algunas 
t osas que considera censurables en 
la historieta, y propicia que e! cu¬ 
mie exalte valores'como ”cl amor, 
el heroísmo, la amistad y la inocen¬ 
cia . Por la extensión de su carta, 
no pudimos publicarla. A.R. Can- 
trera y de Santa Rosa (Iai Pampa) 
está preocupado porque no siem¬ 
pre puede conseguirla FIERRO en 
los quioscos de su ciudad. En cuan¬ 
to a su interrogante, le con testa inos 
que lamentablemente no hay sus¬ 
cripciones en el interior deí país. 


£ l cartero ha ESTA¬ 
DO ESPECIALMENTE 
AJETREADO ESTE MES. LOS 5 
AÑOS VINIERON AOOMPA- 
Ñ A DOS DEM l'CHAS CARTAS. 
LAS ^LICITACIONES NO SE 
ROGAR Y DE VEZ EN 
ai ANDO ALGUN PALAZO 
COMPLETA ESA LISTA QUE 
TODOLECTORTÍENEENSU 
CABEZA: LA COLUMNA DEL 
DEBE Y LA DEL HABER. Y 
ADEMAS DE LAS OPINIONES 
Y SUGERENCIAS DE SIEM¬ 
PRE. HA VUELTO A PLACERSE 
ESCUCHAR LA ESPERADA 
VIOLENCIA DE 1A POLEMI¬ 
CA. 


FIERRO: 

La revista que hacen me alucina 
porque seria para mí mi biblia pero 
al revés. La Biblia dice "se óueno 
con et prójimo sacrificándole* 
pero FIERRO dice que pura amar 
que estar al palo " y ésa es la 
. Primero el hombre fue un 
animal, luego se civilizó y ahora 
mezcla una dosis de animal con 
otra de civilización. Mi ídolo es 
Mri* Cachimba* Maitena me vue¬ 
la, FJ Torni me sorprende porcpie 
no dibuja, le pone todo ahí. 

Creo ser de los que asocian el amor 
con la anarquía* el FIERRO con lo 
viril . Fs una fiesta esa revista, si¬ 
gan así. 

Tal vez esos sentimientos herreros 
serían buenos en historietas que 
cuenten más cosas de la realidad, 
pero es mentira, lo que pasa es que 
ustedes muestran la realidad desde- 
una visión muy sensible, donde se 
ve el sexo, la violencia, la droga , el 
amor, los sentimientos mas auténti¬ 
cos, pero la cabeza del argentino 
rechaza eso romo la realidad. (...) 

Gastón F* Votpin 
Capital 


STITUTO 


barreiro 

lópez 
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...y CUANPO HACE YA MAS 
PE UN Si'GLO LA GRAN 
SACERPOTtSA PÍAN A 
PEORGANlZtí EL CULTO... 


Oi WO POPiAMOS ENFRENTARNOS 
P¡RECTAMENTE A LOS HOMBRES, 
PEBERiAMOS APELAR A OTRA 
V ESTRATEGi A... _f" 


...TU/O MUY B'ENi 
EN CUENTA NUESTROS 
ANTERIORES FRACASOS 



o 1 ,j 

la 

£.1 

M 

Sis- 






ALGO AFUERA MAS 
INTERESANTE QuE 
LACLASE, LlLIAN...? 



22 nrftRO 
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BiEN... POR PONPE iBAp 


LA t STRATEGÍA 
PE Di ANA... 




...SOLO UNA, PÍAN A, 
COWSERVA&A EL VALOR 
Y LA ESPERAWIZA. DURANTE 
LARGOS AÑOS SE DEDiCtí 
A BUSCAR A LAS HERMANAS 
ERAN POCAS... 



...PERO FUERTES. EN SU LOCURA ASESINADLOS HOMBRES NOS 
HABÍAN HECHO UN TRISTE FAVOR. SOLO lAS MAS ASTUTAS Y 
CAPACES habían ESCAPADO ALAS MATANZAS... 

SOBREVIVIERON LAS MEDORES... —«si 


.AWAWSft 



' Di ANA LAS REUNIO Y LES DEVOLVIO LA CONFIANZA- 
ASÍ, GRACÍAS A ELLA, EL CULTO PE 1SHTAR RENACtO' DE 
ENTRE LAS CENIZAS COMO EL FENIX..." 



...PERO BASTA 
PE H¡5TQRIA. PASEMOS 
A LA CLASE PRACTiCA 
DEL Di A. 


nim 







































































































































































MUESTRO ENEMIGO, (ELHOMBRE. 
MIZO n>E LAViRiUDAP EL SÍMBOLO 
ABSOLUTO DE SU PODER. 
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QUÍTATE LA FALDA 
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VEf'J, ASAl MA 



MUESTRANOS 
LO QUE SABES 



EL HOMBRE E5 UN ANIMAL CON 
EL ALMA ENTRE LAS PIERNAS. 


/ V 
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51 SOMOS HABILES.. 
CONTROLAREMOS SU 
VOLUNTAD - 
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HOLA 



COMO TE 
LLAMAS., 


HOLA 
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LiLAS.,./ QUIZA DE ALLI, 
vP RCVIENE TU NOMBRE. 


















































































































































































QUE HACES AQUf...?/UO 
SABES QUE ES LA HORA 
DELA CENA...?/ 



PERDONE... f^E DIST RAJE 
y PERDÍ LA NOCIO'M 

l del Tiempo. 



VAMOS 



pin o£l Capítuloclontimuaka; 














































































































CHATARRA 


ESTE LAR 

"La ciencia ficción será vista aquí, 
desde este Hemisferio Austral 
que también forma parte del planeta. 

Héctor Germán Oesterheld 


"...faltaba poco menos 
de una hora para 
que la zona quedase 
totalmente a oscuras. 
Entonces, aquellos 
que en nuestra jerga 
bautizáramos con 
el nombre de 
chupados , debido 
a su extremada flacura , 
salían en busca de 
sus presas. Todas las 
noches se repetía la 
feroz disputa: cual - 
grotescos esperpentos, 
miles de famélicos 
individuos pululaban 
en las calles y plazas, 
en busca de las ratas 
que solían refugiarse en 
las alcantarillas o 
los sótanos de los 
Centros Generales de 
Alimentos. 

Claro que nada de 
esto se oía por las 
emisoras ni lo 
informaban los canales 
del Estado!' 





, como es sabido, significo "en ningún lugar" 
perqué los antiguos imagina dores de sociedades ideales las 
situaban en lugares ignotos de la Tierra. Para nombrar bs 
fabulaciones sobre las peores sociedades derivobles de 
una situación presente se acuñó ic expresión ulopto 
negativa" o distopía" ("el peor lugar"). Mientras que el 
género utópico fue terreno cultivado por : os filósofos de 
antaño, el distópico es el terreno de los contemporáneos 
"íiiósofos de! quizá' ¡expresión premonitorio ae Nietzs- 
che), o sea por los escritores de CF. 


Ya que los argentinos debemos sufrir una di stop lo, 
nada más indicado que uno nota sobre el temo, que no aebe 
confundirse con ¡o ucronío positiva o negativa, una 
bifurcación de‘ posado que no aconteció. 

La figuración de una soáedac futura como negntive 
depende cíe b valoración dei outa y del fec-or, ¡a ideología 
carga los tintos de la representación. El socialismo 
progresista de un Belbmy, .allá en la época Victoriano, sería 
Ursa pesadilla venidera para el rebelde Wells D colectivismo 
repüdicbfejpara un liberal como Abous Huxey ¡"Un mundo 
feiz", 1932) sería el paraíso comunista para un bolchevique 
cono Ivon Efremov ("Andrómeda", 1958). Un mundo 
controlado por gigantescas empresas capitalistas era 
alienante pora los yanquis progresistas de los años cincuenta 
(v.g. Pohi y Komblulh) y uno orgía aventurera pora Aifred 
fezter o el paraíso de un moneiansra de lo; ochenta, Más 
ambigua fue la visión de unjack Lardón ("El talón de hierro", 

1907), quien tonto mostraba admiración po r ios férreos 
capitanes de lo industria de un (entonces) futuro capitalismo 
absoluto, como anhelaba una organización socio i más justa. 
Y ni hablemos sobre la visión que tuvo un trastea como 
Orwell {" i 984", 1949) de las derivaciones dei "socialismo 
real" c lo Sfalin. distopia ya ilustrada por el cine, espe¬ 
cialmente por lo última adaptación, Brazib 

Jurante ías últimas décadas se hü ¡retado de 
depender ía ideología en ¡a representolton disipica, que 
empero sigue consen/ando en forma tácito c valoración 
negativa, los escritores proyectan las tendencias sociales de 
Norte: copio mi noción ambiento!, superpoblación, 
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acumulación de copito!, inoperancio estatal (coníracara de! 
pregonado achicamiento' del aparato estatal), economía 
de mercado sin límites para los poderosos, marginación, 
rtipertecnificación. Aunque no se formulen valoraciones 
expresas, e! resultado esto muy lejos del relativo optimismo 
ue pregonaban Heiniein o Garfee. El universo derivado 
epende del acento que pone cade autor en alguno de las 
tendencias enunciadas y lo síntesis de bs cistopisías mas 
populares de bs setenta ¡Diefe, Brunner. Horrisonj ¡a hicieron 
los escritores"punir" de los ochenta, encimo cibcrgizada, 
corno lo hemos visto en una nota anterior ¡Fierro. diciembre 
de 1988). 

¿En qué nos concierne esta temática? 

en cenerol nuestro sociedad sureña suele presentar !c 
contracarc de las sociedades del Norte, si bien aparecer 
alg unos problemas comunes como la contaminación 
ambiental, que de a poco se va desplazando bocio nuestras 
iarífudes mientras que aló se adoptan medidos de 
prevención. 

Esencialmente puede afirmarse que ningún escritor 
argentino de CF previo la crisis que nos afecta hoy aía 


. En los años sesenta 
as preocupaciones de 


escribo esto c fin ae julio de 1989 
.aliamos dos distocias, acordes con 
b época. Opus Dos de Angélica Gcrodischer (Ed, Mino- 
lauro) descabe una Argentina devastada mucho tiempo 
después de una guerra nuclear, pero se centra en (os 
problemas raciales. Más acertada es Fí infierno del 
olvidado Mauricio León , aue se ocupa de mostrar una visión 
de nuestro país c! tilo de! siglo XXL, fraccionado per una 
drástica división de clases, donde los ricos son una minor a 
aristocratizante como ios blancos de Sudáfricc, mientras que 
os pobres son une inmensa mayoría marginada y 
carencioda; el protagonista es un ingenuo provincianc que, 
desde su puesto de jardinero de una mansión patricia, 
obtiene un panorama crítico de esc sociedad desgarrada 
(recurso que luego utilizaría un novelista norteamericano, el 
Chancede "Desde el jardín"). F/mfíemoluegosecomplica 
con una guerra limitada y una invasión china, temores típicos 
de ios sesenta (¡a obra no tiene mención de editor y está 
impresa er, La Plata en 1 96ó). 
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los oños setenta no generaron disropícs; la 
imaginación de nuesiro país estuvo puesta en el comea le 
entre distintos modelos ae sociedad. Más cerca, en esta 
década, volvieron o escribirse visiones negativas del futuro. 
José Atomirono en et cuento Maravillosa naturaleza 
(Nuevomundo 10,1985; imagina una Buenos Aires hecha 
una suerte de Venecia a cousa del "efecto inverrodero y c 
los porteños en trance de convertirse en anfibios. 
Apocalipsis i/l dejóse Manue! López (ver cita!. recurre o b 
hipótesis opuesta: un ' invierno nuclear 1 y lo extrema 
dependencia consecuente de nuestro país como fuente de 
alimento, reducido a establecimientos agrarios y una dase 


aaimtn 


istradora 


represora encargaaa ae controlar c ios 


millones de marginados poro que se mueran de he more 
pacificamente, larik Carson sigue publicando una serie de 
cuernos donde similor consecuencia se deriva de íg 
contaminación de; aire: aquí el acento cae sobre la 
descripción de la c ase gerencia! dominante, 
iqbsajonizcda y (¿sesionada pone status, mientras que los 
ilíones restantes mueren de bombe o de enfermedades 
horribles. .a extrema división de clases y el genocidio de : 
sobrante también preocupa a Dante. Bugalb, que pubdeó 
una serie de cuentos trágicosalírieo; sobre distirtos métodos 
pare eliminar a as mesas marginadas que reside r en tas 
zonas suburbanas. Actualmente, eíperiodista Enrique Syrrms 
esta publicando un folleto en él Pierio Nuevo Sur, donde 


an 

mi 


proyecta diez años en el futuro nuestra crisis presente, 
exasperando al máximo las tendencias del país actual, loque 
se traduce en una inevitable y apocalíptica guerra de cbses. 

Tai vez el derrumbe dei modelo noconal quecomenzó 
a gestarse en ios años cuarenta jo antes] no tuvo predictores 
exactos porque —por motivos ideológicos— siemp r e fue 
ocultada. Lo que hicimos ¡os argentinos íue un sistema 
semisoáaüsta inestable: un socialismo [control y o propiedad 
estaíoi de los principales medios de producción, 
redistribución mediante servidos sociales y legislación 
labore imperativa] construido de mala gano, sin convicción y 
por ende negado Más un copíblisrno contratado, en paite 
dependiente del exterior y en parte subsidiado por el Estado, 
con une burguesía -ocal carente de los fines expansivas 
naciona es cíe tas burguesías centrales, que en vez de 
reinvertir sus beneficios en el país Jos giró ol exterior, b mismo 
que las empresas extranjeros radiccaos o su lodo, ¡ol sistemG 
sólo tenío dos caminos: o convertirse en un socialismo 
absoluto para recurrir a lo acumulación piartHicada de 
copiioi. o ouebrar y retrogradara: capitalismo salvaje de sus 
inicios. 

Quebró. Y hoy no necesitemos escribir cíenco ficción 
pora hacer una distepta: bosta que escribamos uno novela 
realista. Pero si reconocemos que estamos en e! peor lugar ', 
lo que tendríamos que imaginar —osi sea como alivio— 
debieran ser utopías 





la tJ»¡ vrrMdud 

Córdoba un simposio intérnaeiona I 
hn> diluirla, I.iteratura y (lirntaa Fic- 
cióik qrgamzadópor el Instituto Litera¬ 
rio :-y CulturaJ Hispánico fr<;vísta Álha 
de América) . (Quienes deseen má> ,¡nfr»r- 
marión ¡Jiíéílen requeriría a dielio insti- 
tuto y repinta. qu* — paradójsea mente 
de apuerdo «un los tiempos que rorreo— 
domicilia eti Estados Unidos: 8-152 
Fu finan Ávtíc^ Westminster. Oay92óÍlÍ 


S i>Ubl)h «d pasado jqhioei Círrulo 
Arjíenliim drt CiruiHa-fiemórv y 
Fáiitasía volvió a la «Ofttumhrrt t f e ¡batatar 
rmimam# ?nen máteis . ahora en \u\ vtiim 
hat'de FJortas, jWa —-obviamente— ver 
películas dta CK. Lqs encuentro-, semariji- 
léé.rgfe ep».eretan, nonio siempre. <m el 
cafe <le San jasé 05. los vieriKis.de' 19 a 
21 hs. Cualquier parecido la jbasdtpí 
riela de. Beá es pupo plagio. 


«■& SALIO un nuevo-húmero. oí 9°. de 
fananie Gesiait í Roben Tomasi. O 
2?,; l^rH Arítssuso) puro esta vez coro 

plúostu a impreso 4 .Í 1 .V • 

formato de diario ta¬ 
bloide. Cuatro amplias 
páginas llenas de cuien- 
tos o ilnstrariones a -,A 
sólo veinte i sí, 29) aus- 




entero 
e ó n u n a 
edieión 
t'omrreía 
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=l mis££A0l£ Os reep ka£no ge $éiÁ ds&A&OQ, 
QUÉ UM GC£PC SUCIO 'f FIaTUL£M 1& COMO (COtóD/ 
había oe^emvo fsu&eosAs ^sof^Aciobes czc- 

fíCAS £\¿ MGCIÍ8M £$© ¡> ALeJABAPÁ A PÍA, je 
LA M££A &A‘S>OtZACiÓA p£ M022AA6UA. 



(A !DÉA ÍA^CA V 
Bec/PA- /PgONtD ANIDO 

éw so ceese^o oeo i 

/MPSRlAL. 

MULATO ÉL- f^^O.beAcASA cA (2A014: 
£u'A*lNADO t<OKO/ MSCHl1A VOLV/gáA 

¿UtfíD A LOS OTRAS MUGWGUrPS SiAl AMO£_ 
a í^opuctÉ. (ASa £c iMí’e&o, 

Kaemo £Mfe 2 ü' a ^evOLorsAft, soepe 
ct HOf&L Que C 0 &UA 8 A a SJEfSQ Pe KOtCO 

BUSOANpO £c WMENfO OeO^TUMO.GSPlG' 
rOS, LA USNtAUA* a Aftó£uTQ pOftwÍA. 






AJéAAB ALPRAMA, 

MecmiA v pona 

"tolA / LOCÍANi 
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. i POBRSS' 
BOUODASÍ 



A SSTA HASA L£ A. 
"ASÍA [£PAPU , púÑiA 
üA / UA / 0 A i UA ¡ 


Ni NA ÍPíOTA 
aA ¡ ^ 
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LWA {JfVAJA CcmR2e0SOW-6AeiC3 

cao aoja oé 200 ses. v guesíd 

ga/ESSsBuE /; KSlAMPASJÉO &j lA 

ABAMOS ce KA0V1O- íA HUWDio' 
VASAS \j£CES ÉM e^OJa^PD lM0£íS 
V GPASOS3 PE i<0£O. 

Lu£GO AÍ^AST^O' 1 ct CLcgib ,w£E- 
T£"H4Cí4 la JSMWA v AciSOS C£> 
S4?A£SAasoM Poe- 2 . hosco. 





0 féeSE^ttOfíD 


AV CORA 
TECA , AV 

Cc^a reTA \ 

ve vlvqgo 
PKSÉMT i - 
( 41 EMTO t * 


1 cese p^G4 

\ OomA, a 
<O ñ> L£ 
/ ?¿€AAt¿C 
( £s CaPA¿' OM 

l v ME u? 

V Dice / 


GUAMO O A A ?L £V\ 

solo £McoMt[2AeoM la 

TCOMfA CNSAMOgAW'CAQA fl£t 

fc5¿é i<ü<0 - QüG^AQ^ fibt 
SL POLOS, SE AiUASDM 

uoífowco fbg ^a£ 

\ cAues pe otos. 


HACEMOS UM tWJñSJO 
IíMTERvALO PASA AúhAA&lA 
AM6USTLA D&. MGM^MtD/V 

íamogum civs^ioo pia^jo 

OCL SíMPATÍCO 

(?4T¡TO £Aü30J. 


fíERIO 
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VA, JA, JA! 

! V'ÜOVO 

* A tA CASítA ¿ 
C£ U \/í£cH r 
¡ IWe! 
l MeaidA' 

I^NOgAN! CUANTÍO 
, LAS ©fTEAMS, 
AlópíAsrcas: ma¿ 


2 NO S£ A¿U££0A 

poto wce ce su 

MAMA/ 0£ SU A06A£ 

p& aAeao , pe us 


'í r&y oue eeuoufep- ( 
Papa Qüs es guiso 
t^OSt(2u£us!..Se?A 

/C¿u£ éfd ,£U 
\ AíSSMOA • 

MDiAC SAAMQ 
A ¿OM um Goeoo 


-O ^ 
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C O /v 1 " I N \ÍA 













































































































































































































































































LA SOMBRA/Guión: Guillermo Saccomano ■ Dibujos: Pablo Páez 




¥ 




/ME 10 PREGUNTAN SIEMPRE. 
Y LA PREGUNTA AAB ABURRE 


Guión: Saccomanno 


Dibujos: /’A^o z 


y CUANDO PISPARAN 5¿JS LEN &UA5 YA tfO £5CUCHO/H( /MUSICA 


HASTA CUANDO 
VASA TEMER 
CÜBplPA? 


¿PE p<5npe 

SACAS LA 
ENERGÍA? 


NO LLORÉS. 

YA NOS VAMOS 


YA CUMPLISTE LOS 
TREINTA. ¿ PENSÁS QUE 
SIEMPRE...? 


NOS 

£¡<5ÜEN 
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NAPÍE 


£|. VIENE ATRAS 



Y PESPUES,LANOCHE.TIENE MILOJOS, INCANPESCEWES 


VIENE ATRÁS 



neceshás UN baño caliente 
y COMER. 

TENES GU-IB COMER. 


NO SOS Al I 

VIEJA. 



Cy ENCIMA M\s CHICOS 

APMIRAN A ESTE CHIFLADO. 
.SE LA PASAN TOPO EL PÍA 
CON SU MUSICA. 
(¡L. SI SUPIERAN- A 


c-A QUñ HORA 
/VAÑANA? 


W EL RECITAL 
ES A 1 AS PIEZ 
PASA A LAS 
NUEVE, > 


ÍIEUÍIO 























































NI QUE TUVIERAS- 
MBPO t?ETU 
SÓM&R A. 


APAGA LA lUZ 

GRUpí, 




NO AGUANTO 
NO AGUANTO 
^ MÁ¿>. 


COGETE UN 
rOGURT. 

ES- £ALÜ PABLE 


LA EXTRAÑAD. 
A ELLA, 

LA INOLVIDABLE 
LA FINADA. 


NO 

BfTENPés. 


*1, 

entiendo 






































































































































r 41E PUISTE CKJE 
y O ERA 16 ¿JAL A 
ELLA.Y /MEJOR. 



rHO ENTENAS, 
NUNCA mwáz. 

$05 COMO UHA 
PO0L&. í(5 (JAUTA 


f soy 
5¿J HERMANA 
PESPu^S pe 
w Topo. 



55^ no 

■í ENTENDÉ5 

WQümo e$~ 

CACHAR A USO 
^PONE TOM HA 





ESTA NOCHE 
MB QUEPO AtiRAN 

PO MI SCWPRA 


TO/V 1 WAITS 


FIERRO 













































































































ESTA ES UNA CANCIÓN 
VIEJA .ES LA CANCIÓN DEL 

hacha .la canción ocie yo 

NO CCWPUSE. PORQUE LA 
COMPÜSO ELLA,MI SOMBRA. 
Y SE LLEVÓ LA VIRA. 
TOPA, 


CANCAN PEL. HACHA. LA 
CANCIÓN PEL GW£ MATÓ EL 
ESPEJO PE UN HACHAZO, y AS T, 
TOPAS LAS NOCHES, SON 
UNA SOLA. 


11 TENÍAMOS MENOS AÑOS. TENl'AAfOS MA5 
!OANAS. TENÍAMOS ¡BERZAS. TENIAMOS EL 
W£RSO ,( || 

■ I 
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HACHAMOS EL ARBOL PE LA 
VIPA.YeL HIJO QUE VENfX 

QUE, SERÍA 

.^V'i ISUAL A mí. 



VEN 15- A LA ^ 
CAMA,O VAS A SE- 
6UIR SOKLANPOcOíN 

v m hermana? y 


ytlO ENTENPE5 
TU HERMANA 
ESTABA EMBA- 
's^RAZAPA. ^y 


f 

ENTIENDO. 



r VOY. ^ 
AUNQUE NO 
PUSPAS TENER 
HIJOS. 


ES MU/ LINPA ^ 
LA CANCION QUE TOCAS 
-. UN HACHAZO EN 
LA CABEZA. ASÍ 
SUENA. 


-S PARA /VIA 

NÍA. PRIMICIA 

EXCLUSIVA. 


PUEPE ^ 
SER UNA VEN¬ 
TA JA. ¿PARA QUE 
MÁS V1PAS? , 


r XA LOSE. 

SOLAMENTE PEN^S EN ELLA 
y EN TU MdStCA.y YO VIVO entre 

SOMBRAS . SOY TU SOMBRA. 

\ 7 LA SOMBRA PE ELLA, 

^^ESPECIALMENTE IASOMBRA 

PE ELLA. J 


NO TE 
QUIERO 

NENA. 


' AFLOJATE. 
ESTAS PENSANPO, 
¿EN QUÉ? 


r en 

MAÑANA, 
voy A IR A Ese 

RECITAL . 


BOBA 


FIEMO 









































































NO, ES PEOR. ME PiJOQUE 
H Oy TENÍA UNNC4/VIERO 

SORPRESA. J 


¿LO VES 
BIEN? 


COMO 

SIE41PRE 



f? ‘“-4jKffrjíw KÍI|j 






V 

‘-k 

W 

s"fa 

% \wm 


**• || 
r ■ I ■ 

* fL 
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y CÜANPO EXPLOTAN LAS UÍCE.S ME APAGO.y ENTQN" 
CES,S0iM\ SQV1&RA.LA SCW0RAPEL ARBOL PE LA 



E5 UNA CANCION 
/MUEVA, UNA E&PECie 
p£ 0UJES. 




¡\mo 
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¿VOLVIO A 
PKO&ARSE? 


ES LA HISTORIA. 
PE UN ARBOL QUE 
NO PA SOMBRA. 


NI UN 

CIGARRILLO. 
LfWCMíENTE 
ÜN yOGCíRT 
v ANOCHE, 


/VjUSÍCAAAAAAA 



y cuanpc ropos <&futavwe callo 


fiíjate 



















































YC4JANPO LA AfÜStCA E5 /METAL PURO y EL/METAL ES 
/MUSICA. 


AHORA Mapib 

ME 5I<3UE._. 


iHüo pe Ruta/ 
cG^E HICISTE? 


jPAREW TOPO! 


5CWBRA, 

TU CUELLO 


r M £ CAGASTE E L 
NEGOCIO, SO/HERA 
¿POR QUÉ? 


no Hay 

POS VIPAS. 
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NO, MEJOR ESTA NOCHE ME 
VCV CAMINANPO. UNA 
LiNPA NOCHE. 

CON LUNA LLENA y 

S-^ topo. y 




¿QUIÉN LE MANPÓ METERSE COK LAHERMANA MELUZA? 
c y SEGUIR TOCANPO CUANPO PORA RETIRARSE, EH? 
¿QUIÉN LE MAMPÓ? PIOS LE PA BRILLO A QUIÉN NO 

TIENE SOMBRA. O AL REVÉS... 

¿y yoQq£HAOO / AHORA? YA ME VEO PE, 



£AB, AL MENOS MI¡S PIBES TIENEN LOS PISCOS 
PE LA SOMBRA AUTOGRAFIAPOS. 

AÍOO PEB&i VALER Sí ME QUEPO SIN 
LAííURO. APE/HÁS/VOY A COBRAR 
POR LOS REPORTAJES QUE ME 


SACCOMANNG 


Fin 
































































VÍAN quedando pocos. Osvaldo Andéchaga no tie¬ 
ne vue : tos. Al pon pon y el vino vino. Uno se io puede 
encontrar q e$c de ¡es dos de b moñona en los iuqares mós 
insólitos o a las tres de la tarde. No tiene vueltas. Tampoco 
te gustan los posturas ni los remilgos. Si se quiere, un 
rodero de barrio que nació un! 2 de diciembre de 1954 y 
nace cine, cuando puede, cuando lo dejan. Siempre tuvo la 
ne o costumbre de nacer lo que quiere y eso cuesta Cuesta 
por ejemplo que su debut en el campo de! largometraje fue 
con un documento!, el testimonio de un recordado recital de 
rock que tuvo lugar en la primavera ce 198! y por eso se 
Muró Prima rock y que después haya tenido múltiple; 
tropiezos hasta llegar a La Ciudad Ocuita, que le deman¬ 
dó cinco años a'e peregrinación. Curioso sino: escribir uno 
miraría sobre bases recles y concratas ambientado en una 
de las grandes villas miseria de le Capital orgentina, 
raciona y tener que esperar por cinco anos para poder 
abrochar una copia completo, y así pode' estrenarla. 

la Ciudad Ocuita es lo historia de quienes viven en 
une vi la miseria y son empujados compulsivamente de ella, 
coro S' sus vidas ya no fueran sinónimo de compulsión y 
violencia. Es uno hisraria que encierra !a tragedia de vivir, 
pero también la esperanza el mensaje y la sustancia 
poiirícai de lo vida mismo. No es intelectual entrecomillas ni 
se sostiene o través de una estética codificada a gusto de 

quienes después puedan escribir hojarascas de alabanzas. 

Es directo y transponte como su autor y por eso mismo 
d je e más, como la música de Antonio Tarrago ios que se 
escucha de principio a fin. 

Andéchaga se siento trente al grabador en la mesa 
de jn bar. Serán más o menos los siete y medio de la tarde, 
.a íazón sexto anuncia que "LA MANO VIENE DURA", 
Andéchago no se inmuta, sólo dice que está preocupado. 
Muy preocupado. Sobre ra mesa hoy un vaso con uno caña 
y bastante hielo. Será el tercero o el cuarto, poco importa. 
No ncce ni rae m carar. donne y se pone serio. Hablo calmo 
y noce silencios. De pronto se pone firme porque conoce el 
caño. Hab c con el dolor de quien llevo ¡os morcas en el 
cuerpo, en el ctmo, como tos personajes de su Ciudad 
Oc j to. No reniego ce io magia. Por e : contrario, la asume 
como necesaria para pcde r seguir adelante. "ES Eí COM- 
SÜSTíSíE DtíA VIDA", dice y se larca con todo, en uno 
mezcla rara de ¡a que queda bien en cl< 
eso sí, importa mucho. 


faro su sinceridad y, 
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ANDANDO SE HACE EL CAMINO 

Dice: Vuelvo a la Ciudad Oculto después de ocho o 
nueve añps. A tinesHe los años' 60 era el responsable de ¡a 
Juventud Peronista de toda la zona de lugano, Mataderos, 
Versantes, liniers y dqidoii por ío que lema relación con ¡os 
Doma marmoles de) lugar en donde había compañeros 
Militando. Vuelvo a h oculto en ¡98/ y tomo contado 
conunvolqnteque se /í/ulcba Les muerte del torcí peñe* 
ro RuiZi oe rué, en pi ¡ncipio, el t¡fulo de la película. Ese 
tueun hecho que movilizó ¡o conciencia de ¡os pobladores 
ce Ciudad Ocuito porgue Ruiz era un empleado ferroviario 
c¡ue vivía en ¡a villa f cue fue allí cuando ¡e demolieron su 
casa poro ensan chof la Avenido 9 cíe Julio y que muerta su 
mujer, cuoraqretorna o su vivienda, a su casa, porque todo 
el munao hable de roncho pero ellos habían de "sus 
cosas \ se encortino con que de "su casa " no quedaba 
natío y que iodo lo que poseía esfaba amontonaao apila* 
ao, en lo vereda. Es decir que hiz se había quedado en /a 
vio. Tal vez porque era ferroviario pudo comprender ¡o que 
significaba haberse quedado en ¡o vía y no acepíó la 
candad cenadle. Se fue a armar una topera, un luqarcito 
oe lona y chopa, al /ado de /a vía que corre paralela a fa 
vJa y va al matadero. Ahi vivió v murió de tristeza. Poco 
entes de morir se arrastre hasta lo que alguna vez fue su 
cjisa su lugar (todas fas hombres necesitan un lugar) y se 
dejo morirCEsio resume, de alguna manera, lo crueídoacon 
que en el año j 978 se trataba a fas marginadas.,, la 
^[udad Oculta., fa W/a, existe lo película no había de ¡a 
luuad Oculta f esa denominación que no es de sus mora - 
dores Cuando afamen pregunto a un habitante de lo 
llamada Ciudad Oculto dónde vive, e/fas dicen que en eí 
dorna General Selgmo, reniegan del título de Ciudad 
Oculto.. Esto tiene que ver con su ideología. Ellos no están 
ocultos, tsteo, existen, Que nosotros netos veamos es otro 
historia , Están ocultos para nosotros, pora nuestro propio 
'or.oronoo e insensibilidad. De allí que la película se titule 
\.-’Uoaa Oculto y que no hable de ella sino cíe las ciudades 
ocultosennuestra candencia que hay, no soben el cordón 
de io ciuqqq de Buenos Aires, sino en todo el país, donde 
viven ios grandes olvidados de la historia, fa gente de 

nuestro pueblo. Puede ser er, uno ciudcd o en un rincón de 
la pune de Atacamo. 











UN POCO DE CANA 


por Claudio m i n g h e 11 i 


De nuevo se acomodo sobre lo Tiesa, mira o los 
estudiantes que recién se sentaron y se do vuelta para mirar 
q dos caicas que entran riéndose. Me miro y me pregunta: 

"¿Qué tal están...?' 1 . te digo que los mire por él espejo. 
Toma del voso y hace un gesto ai mozo: "A ver aprendiz ce 
gallego, /róeme o/ounos pepitas' 

Mi película habla de los marginados, no de ios 

marcínoÍes. Porque también existen los marginóle;., ios que 
reniegan de su propio cultura, aquellos que aceptan cama 
posibilidad ser algo a pesar de ellos, les que no tienen 
capacidad de elegir lo que son. ios que viven pora com¬ 
prarse un oiré acondicionado o un traje a crédito, o un 
departamento en un millón de cuotas y porque tienen todo 
eso se creen superiores. Están los otros, los que no se creen 
ni menos ni más, pero que están puestos oí costádo. Son los 
margincdos. Esto es uno sociedad muy perverso y creo que 
cuando ha expresado a través del cine, en ios ultimé; 
tiempos, los vejámenes cometidos oor la última dictadura, 
se ha olvidado del vejamen más Importante y que no es 
patrimonio del Proceso sino que es producto de (a historio 
de nuestro país que es quitarles a los seres humanos la 
posibilidad de ser felices. Ser felices es poder vivir can uno 
sonrisa en la boca y esa sonriso se expreso teniendo uno 
casa digna, ejerciendo el derecho o la salud, al trabajo, 
que es ejercer el derecho o la creación, poder disfrutar de 
s u tiempo libre , mandar a su hijo al colegio, saber que sise 
enferma tiene un lugar o dónde ir y lo van a curar y que no 
se le va a dar un valor agregado al hecho desgraciado de 
enfermarse y no poder bancarse la propia enfermedad, su 
propio sufrimiento. Como ese supuesto cine de la democra¬ 
cia entre comillas, el cine de la participación de la gente por 
el voto.. Pera mí lo democracia es ovo coso, muerto más 
oefiyo, moviíizaóora de ¡a conciencia... no es el simple 
hecho de votar cada tanto c representantes... que en última 
instancia se convierten en gobernadores cuando lo que 
deben ser es meros ejecutores de uno conducto y une 
política que les fue delegada... Acó hay que reformar 
muchos cosos, la Constitución i, eso que muchos repitieron 
bosta el cansancio, aquella frase que dice que el pueblo se 
expresa a partir de sus representantes. Creo que el pueble 
se expreso o sí mismo y cotidianamente, la institucionaliza- 
ción de eso expresión es la posibilidad de estructurar una 
cultura propia, ha cultura es el hacer cotidiano de las 
pueblos. Su forma de vestir, su formo de amor y basta su 
forma de relacionarse con el alcohol... creo que lodo eso, 
desde el cine como uno herramienta, no de lo creación, los 
que hacemos cine o cualquier tipo de arte, rto de la cultura, 
del arte, debemos intentar ser verdaderos artistas. Un artis¬ 
ta es un tipo sensible q todo lo que te ocurre alrededor, tiene 
la capacidad de ordenarlo y de sintetizarlo, así devolverlo 
de una manera coherente o troves de uno síntesis. No creo 
en la genialidad de los culturosos ni creo que la culturo sea 
patrimonio de unos cuantos. 

CAE LA NOCHE 

A medida que avanza la noche, los términos se hocen 

mó$ crudos. Andéchaga no afloja. Recién terminaba el 
segundo round. De nuevo sobre el ring, suena la campana. 

No creo en un einedeauíoryde espectador. No creo 
en el principio del espectáculo, donde irnos son los que 
observan y otros ejecutan. Elijo el concepto de lo "fiesta" 
donde iodo esto se entremezcle en uno fojay pora que esto 
seo posible en el cine, donde lo reloción es ton fría, pero 
por otro lado tan vital, lo que está dicho en la pantalla tiene 
aue ver con el hombre que está sentade en ía butaca Esa es 
la posibilidad de construir, desde el cine, una verdadera 


fiesta, donde todos poriieipan. E r cine, como cualquier aire 
actividad implica un negocio pero para nada creo que 
responder a eso necesidad económica tengo qué ser ;r. 
cúmulo de porquería ni posturas inteíedualosas. Me gusto 
lo auténtico, despreocupado de ser. Tiene mucho mós que 
ver con Hilo de hombre, de Demore, con los agües 
bajan turbias, o con Rosaura a ias diez pero también 
tiene que ver con Los cinco grandes del buen humor, 
con esos escoteras blancos de una Argentina que en ese 
momento era pensadle, aún los trajes imposibles en los 
escaparates de Harrod s y con esa "siervo qué alguna vez 
soño con ser una señora, porque en esos tiempos podios 
so ñor. i o mejor que nosotros podemos hacer con el cine es 
plantecrio desde el sentimiento y desde el corazón donde 
se aiesoran las mejores cosas... 

—/Realismo*.,? 

—No. Aun sin renunciar o la cosa fantástica, mágica. 
Toda la magia y fantasía se resume en el corazón... uno le 
puede llamar olma... pero yo le digo corazón, qué sé yo, 
cuando se is muere alguien te duele adentro y cuando es tes 
feliz porque te levantaste uno mina y te ía pudiste cojer 
tombién sentís que el pecho le estalla. Es la coso vital que 
tiene que ver con las emociones. El hombre es un gran 
cúmulo de emociones buenas y molos, lo vida, de por sí, 
fíe ne emociones malas reservados para el hombre. que son 
muy pocos cuando lo v, ido es un acto naturoi y que tienen 
que ye; con la muerte de la vieja , del viejo, un h ¡jo o la 
agonía de uno mismo, el entierro cíe un amigo, o que una 
mma te deje. Creo que hay un montón de otras emociones 
que son perversas, construidas, las malas, del dolor, el 
llanto, la angustia que tienen que ver con eso de no poder 
comprar el pan todos los días con que te asignen un rol 
diferente al que te corresponde, con que re cadiquen.. por 
ejemplo, de BNV, de bajo nivel de vida. Con aue te 
edifiquen. Es porque los hombres no somos iguales conque 
nacemos iguales de un incesto, o alga parecido , y en 
pelotas., ciudadano de primero, segundo o tercera, ¿sí- 
per, negrodei Bronx. Hay como une necesidad de que pora 
reconocerse hoy que ais/inquirse y esto es lo perverso. 
¡Para reconocerse noy que mirarse ai espejo!, no distinguir¬ 
se. Ahí está el error. La Ciudad Oculta tiene que ver con 
uno necesidad porque yo también soy un morginaa'o, un 
personaje de mi película, el personaje que la hizo en último 
instando. Uno elección que me llevó cuatro años poder 
terminarlo y cenar ios oíaos cuando te dicen que no vas o 
ganar guita o esto a quién le interesa. Como soy un 
marginado pienso que puedo hablar de los marginados, 
uno de los tantos depuestos de los que decía o/guno vez 
Merechcsf en su "Megafáh o ía guerra", cuando 
hoblm del cura depuesto, de! militar depuesto, del obrero 
depuesto. Soy uno de los tantos depuestos argentinos que 
vemos cómo transcurre lo historia y no podemos ser prota¬ 
gonistas porque el único acto soberano es nuestra esclavi¬ 
tud de votar cada seis años... 

5010S EN UNA MESA 

—¿La Ciudad Oculta es, de alguna manera, 
un símbolo de esa esclavitud moderna? 

—Cuando los tipos metían !a topadora pora voltearle 
las casos a los villeros y tos desarraigaban también nos lo 
estaban haciendo a nosotros de otro forma. Nos despieza¬ 
ban de nuestro lugar. nos impedían teñe' un lugar. La 
Ciudad Oculta habto de eso, de tos deso/ojos compulsi¬ 
vos de las villas mtserio. Esta es una sociedad que cuando 
se hace oigo contra el pueblo está bien p uede ser difama¬ 


ción, inversión de pruebas, asesinato, la reacción contra h 
acción a el pueblo es el asesinato impune Es un juego 
perverso. 

—¿Dónde está la magia? 

—En las cosos que uno quiere y no cuece. 

—¿Los personajes de tu película son mági* 
eos? 

—Absolutamente., lo que troté es no hacer des dolor 
un ocre dei sufrimiento. Cuantío uno se va a dar una 
inyección tiene miedo. Cuando está enfermo, canalizado, 
se vo msensibfítecndo y empiezo o convivir con esas cosos. 
A esto gente ¡e pasa lo mismo: bprenden a vivir con su 
quilombo, con su miseria y dolor No jo disfrutan pero lo 
viven, lo asumen. Esto no significa que no haaancososparo 
íranstormor lo realidad, ifacen mas cosos de ios que viven 
hablando de! dolor de los que sufre n porque ésos son tos 
que no necesitan un pescado sino aprender a pesc|r, que 
van a oprender solos yocá, mas chico o grande, el pescado 
lo necesitamos todos. Tenemos que aprender o tener con¬ 
ciencia de nuestro muerte porque hay quienes intentan 
vendernos ia ¡dea de que no existe. Pora esos héroes de 
mierda tipo He-Man, la muerte no tiene angus fio ni dolor, ib 
me crié con íoss/e y con tan Tin Tin. Sf vos fe pisabas la pata 
o lossíe. lloraba y s¡ la mataban, ese pibe no hubiese tenido 
consuelo porque es la pérdida. ¿Como se puede construir 
una sociedad sin conciencia de la pérdida? Este es el temo. 
He-Man no muere nunca y la cosa no es osí. En la medida 
que cuanao le pisen !a pola a íossie le duelo, cucado un 
pibe esté mangando en la calle con la corito llena de 
mocos, ese pibe existe y ese pibe fe duele en el corazón 
estar cor, la jera asi y peleando el mongo que no le dan. 
Ahora sí vos le tiras un royo o un tipo y desaparece sin gritar 
ni ay, no existe, ti doler no está en los perdidas o en las 
ganancias de una corporación E ! dolor está en la pata de 
lassie... 

UN PROYECTO, DETRAS DE LAS 

REJAS 

-“Tu próximo proyecto.,, 

—Pabellón, un homenaje o mis amigos que están 
presos... presos. Un K echo ocurrido en el año f 975 qus 
terminó con sesenta tipos muerbs —el Pabellón 7 de V ilo 
Devoto^-porque a un guardia se le ocurrió que antes de la 
hora de i silencio rabio que apagar el televisor y se pudrió 
redo. .Muneron sesenta tipos... esos que comen lo mierda 
quedes dq ej Servicio Penitenciario federal. O les damos 
una posibilidad de vivir mejoro los notemos, pero no esto 
coso inte'mecha que apesta o tortura porque para muchos. 
esas tipos sor; nadó más que hijos de puto, (os presos 
sueñan todo el hampo porque no tienen tiempo para 'dormir 
porque q pesar de lo que muchos creen, ía luz en Devoto se 
prende cuondo cae el sol. no al revés, la sombra nunca 
existe. No quiero que sólo unos pocos paguen Jas violacio¬ 
nes que todos cometemos. Quiero que íes garpemes iodos. 
ia videncia bancada es la de esos tipos que van de safari a 
matar elefantes. Es como motora criaturas que no los toden 
paro nada. Da lo mismo motor gente, ya que está... 

IA DESPEDIDA 

A mi productora fe puse Osoi -—dice mientras se 
<í$liené e! Cjrobodof— éí temo poso por 
.Mientras eíréfen no re toque e/pi.psos un -abe. Hoy que 
estar orsal hermano, tfoy que violar gi juego, ias regios 
sirven.paro ios que las pocen y ve nc los pongo, qsiteue no 
me sirven. El dio que los ponga por anj veo lo vioa de eme 
manera, pero mientras tanto! dejóme o r .rai: d" 1 i'• 
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EL MARINERO TURCO apareció con una re¬ 
mera a rayas blancas y negras el día en que 
se bautizaban entre sí los integrantes del 
COCAÑO, mientras se barajaban nombres 
como Mac Phantom, Fideo Gratinado o Cutí¬ 
cula Astiigente alguien dijo señalando su 
vestimenta:"Este se parece a un Marinero 
Turco" y ¡zacate! Quedó inscripto de por vida 
en ese otro documento de identidad que es 
la historieta y que vaya al caso a la cana no le 
interesa. 

(Ese asunto de la ropa me nace acordar a 
Sting: como tenía un buzo rayado amarillo y 
negro que a alguno le hizo acordar a una 
avispa, le pusieron "aguijón" y no sé cuán¬ 
tas cosas más...) 

Está bien, está bien. Voy a explicar nueva¬ 


mente lo que era el COCANO ya que es 
probable que las hordas de acaudalados 
histprietómanos te impidieran adquirir el M° 
anterior, Era una casona alquilada en eí Ro¬ 
sario de fines de los 70, donde un grupo de 
entusiastas adolescentes formaron talleres 
experimentales en diversos rubros como te 
atro, música e historieta; de este último 
surgió la revista “El Maldito Chocho" inte¬ 
grada por el Marinero Turco y Mac Phantom 
y que se imprimía en lo de SergioKern. Allí el 
Marinero se encontró con /Wosqurf que hacía 
una revista secundaria llamada “Picaporte" 
y que no tardó en publicar "La Enana Turca" 
como respuesta al M, C/roc/jofestaconstan 
te turcomanía por parte de los rosadnos es 
digno objeto de una futura investigación). 
^_. Finalmente, ambos se 

unen para editar "Eí 
diminu^ 

todo principio con res- 

una historia que se 
puede seguir aquí, en la extinta Fin de Siglo y 
actualmente en el matutino que distingue un 
punto cardinal. 

Marinero observa con cierto desencanto a 
las historietas de vanguardia o las “poses 
artísticas" que adopta a veces el género, 
sostiene que éste está hecho para contar. 
Reivindica la historieta de tiras, de aventu 
ras, las policiales, fas de guerra, las del 
oeste y su característico continuará. Relata 
con tristeza el hecho de que Breccia , el viejo, 
haya quemado todas esas páginas de Vito 
Nervio en el fondo de su casa como el símbo¬ 
lo de una historieta que debe pasar a mejor 
vida: por un momento se pone serio y me 
pregunta qué opino... 

Marinero, Marinero, espero que por mucho 
tiempo navegues por las inestables aguas 
de las publicaciones y que como un corsario 
te empeñes en cautivar los ojos de tus lecto- 
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OTRA Historia PAPA COnTAP . 






K o* 

O 

_> o ^ 



mc 65 
































































































































































"Mí alma no ha pasado, aún, a lo 
imagen; si no, yo habría muerto, 
habría dejado ae ver..." 

Bioy Casares, 

"¿a invención de Motel". 

1 . La invención de Lumiére 

Cuando el “cinematógrafo" fue pa¬ 
tentado como invención técnico-indus¬ 
trial, hacia 1895, por los hermanos Lu¬ 
miére, no estaba concebido como pro¬ 
cedimiento narrativo. Por el contrario, 
su descripción hablaba puntualmente 
de "fotografía en movimiento", es de¬ 
cir; se proponía al mercado como un 
aparato para registrar la "realidad"; y 
¿cuál era la representación imaginaria 
de esa "realidad"? Se trataba, precisa¬ 
mente, de la realidad traduci da median¬ 
te el paradigma fotográfico. Lo real era 
aquello mediatizado por el "rectángu¬ 
lo" de cartulina que comienza a circular 
de mano en mano, que aturde en las pá¬ 
ginas del periódico y que se instala 
como modelo en el living burgués y en la 
habitación proletaria. 

Si todo lo concebible era lo repre¬ 
sentable, para la mentalidad de la bur¬ 
guesía liberal-positivista esa representa¬ 
ción era aquella reproductibfe por la 
técnica, es decir: el Mundo reconvertido 
[o "traducido") en clisé. Lo verosímil (es 
decir lo parecido a la verdad o a lo 
verdadero: vero-símil) impera como mo¬ 
delo de lo rea!. 

El rectángulo del marco fotográfico 
se traslada, simétricamente, al visor de 
la cámara y a su proyección en una su¬ 
perficie plana: la pantalla que reprodu¬ 
ce la "vida tal cual es". Debe tenerse en 
cuenta que una vez patentado el "ci¬ 
nematógrafo ", sus inventores se apli¬ 
can personalmente a su uso práctico y 
¿qué reproducen? La salida de los obre¬ 
ros de la fábrica... Lumiére, claro está. 
El "cinematógrafo", entonces, es crea¬ 
do como medio de eternizar lo real y lo 
“real" es el Mundo de los Lumiére: con¬ 
trolar a sus obreros saliendo ordenada¬ 
mente de su fábrica; el tren llegando 
(suponemos que puntualmente) a la es¬ 
tación; el padre de los Lumiére (cuya 
acumulación originaria dio lugar a la 
invención de ese hobby doméstico) 



jugando a las cartas con un vecino ren¬ 
tista; un paseo en bote; un poco des¬ 
pués, algunos "actos públicos": coro¬ 
naciones de monarcas, presidentes 
constitucionales inaugurando estatuas. 
El imperativo del progreso indefinido 
del liberalismo llega a su culminación: 
ese mundo "construido", "fabricado", 
puede reproducirse, proyectarse, eterni¬ 
zarse, hacer que circule como mercan¬ 
cía-modelo por todo el mundo "conoci¬ 
do". La burguesía liberal-positivista 
asiste a su apoteosis: no sólo progresa 
indefinidamente sino más aun: conser¬ 
va-eterniza la imagen especular de ese 
mundo paradigmático. 

Pero, entonces, fuera de ese rectán¬ 
gulo (fuera de ese "cuadro", de ese 
"marco") no hay nada. La cámara "to¬ 
mavistas", inmóvil en el centro geomé¬ 
trico del rectángulo, no se mueve, no se 
desplaza, sino que contribuye a garanti¬ 
zar la fijeza de un mundo inmutable. 
Para ello una estrategia: no seguir el 
movimiento fuera de’ "cuadro" del rec¬ 
tángulo que legitimo lo Real, La cámara 
de los Lumiére no sigue, lateralmente, a 
sus obreros: simplemente controla —y 
"testifica — que todos han abandona¬ 
do la fábrica y que las puertas se cie¬ 
rran; más allá no hay otra cosa, no 
existe un "más allá". Otro ejemplo. En 
el ya citado "Paseo en bote", un grupo 
de paseantes desciende de un murallón 
hacia una pequeña embarcación; la cá¬ 
mara —siempre Fija— "toma" la situa¬ 
ción mientras e! bote comienza a des¬ 
lazarse hacia la izquierda de la panta- 
a, cuando "desaparece", cesa el re¬ 
gistro, no inienta seguirlos, Más allá no 


E 


hay nadie o, peor aun, está lo descono¬ 
cido. En resumen: estamos en la misma 
situación imaginaria del europeo hacia 
1492: si se navega hacia el Occidente 
los temerarios viajeros caerán en las 
garras de los monstruos, los mismos pro¬ 
ducidos por los "sueños de la Razón". 
El mundo para el europeo de! siglo quin¬ 
ce se agotaba en el rectángulo del 
mapa; simétricamente, cuatro siglos 
después, fuera del rectángulo de la 
cámara-proyector-pantaila, se agota el 
mundo de lo real reproductible. Desde 
luego del otro lado estaba América, 
donde el cinematógrafo se convertirá 
en cine con Gri ffith ; su film fundante-em¬ 
blema se llamará no casualmente: El 
nacimiento de una Nación, que, 
algunos hemos leído de la siguiente ma¬ 
nera: ...y del cine como lugar de la 
Utopía. América, el territorio ae la pesa¬ 
dilla, de lo desmesurado y lo fantástico 
(u-topos: no hay tal lugar); ese sueño 
pesadillesco de la Europa racional 
("América es innecesaria a los fines de! 
Espíritu": Hegel). Si no podemos exten¬ 
dernos sobre este tema por razones de 
espacio (lo cual intentaremos en otra 
oportunidad) es sí posible y necesario 
recordar que en el film El estado de 
las cosas, rodado hacia 1982 por 
Wim Wenders, los náufragos del cine, 
abandonados en el laberíntico hotel de¬ 
sierto, se encuentran en Portugal; más 
precisamente en un cabo, en el punto 
más occidental de Europa. Qué "cosas 
desconocidas" acechan más allá, se 
pregunta uno de ellos. Respondemos: 
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más allá acechan —cíclicamente— los 
monstruos de una América, ahora 
mítico-cinéfila, hacia cuyas ruinas se di¬ 
rige el frustrado director europeo para 
terminar filmando —literalmente— su 
propia muerte... 

2 . La invención de Méliés 

Como todos sabemos fue otro fran¬ 
cés quien por los mismos años de la 
patente de los Lumíére, abrió un segun¬ 
do frente de utilización del cinemató¬ 
grafo (1). Nos referimos a Georges 
Méliés. Mago y prestidigitador profe¬ 
sional, cosa que se olvida con frecuen¬ 
cia o no se recuerda lo suficiente. Un 



ilusionista, un artista "marginal" de va¬ 
riedades, un funámbulo af margen del 
mundo real de ¡os Lumíére. Ahora bien, 
desde esta posición ex-cénírica. ©j 
mago Méliés ensaya la utilización del 
cinematógrafo jes decir de! aparato de 
los heimonos Lumíére) para reproducir 
"¡a vida tal cual no es". Es decir: funda 
lo "irreal" fotográfico. El viaje a la 
Luna, el viaie a través de lo imposible, el 
viaje al Polo, son " armados'' para ser 
circunscriptos también aí rectángulo de 
la pantalla donde serán proyectados, 
oero con una diferencia con respecto a 
o real-fotográfico de los Lumíére: el rec¬ 
tángulo no se propone como continua¬ 
ción del marco fotográfico, sino del es¬ 
cenario teatral o del tablado del café- 
concerf. 

De allí, que el "irrealismo" de Mé¬ 
liés es una suerte de réplica en el vacío, 
un paradigma acuñado fatalmente 
contra la dictadura de lo Real de los 
Lumíére (2). Al mundo "tal cual es" de 
la fotografía positivista, Méliés "opo¬ 
ne" el mundo "tal cual no es" del tingla¬ 
do ilusionista de teatro de variedades. 
En resumen: ambos infentaron utilizare 


Lumíére: 
Partida de 
cartas ( 1895 ) 
El primero o 
lo izq, es 
Antome 
Lumíére, 
padre de 
Auguste 
y Louis. 

cinematógrafo para "registrar", "archi- 
var , y eternizar dos mundos que se 
oponen sólo en la superficie. 

Algo más: Méliés no realiza films 
fantásticos sino irreales" o, más estric¬ 
tamente maravillosos 1 ] el reino de lo 
Fantástico está más allá de ese rectán¬ 
gulo que ni Lumiére ni Méliés consiguen 
(ni conciben) abandonar. 

El escenario teatral, el tinglado del 
ilusionista, es el marco donde se ponen 
en movimiento los juegos de prestidigi¬ 
tarán; el escamoteo, la reaparición sú¬ 
bita, la fantasmagoría de pcspiér- 
maché. Los fuegos de artificio, ía mími- 
ca gruesa y desorbitada, son recaptura- 
j S ,P? r Méliés en una más perfecciona¬ 
da linterna mágica". El varíeté, la 
variedad de los simulacros de feria son 
reproductibles, fijables y distribuibles 
"casa por casa". Lo marginal, lo excén¬ 
trico se convierte en "exótico" {$); 
aceptable por encuadrabfe. 

f. Sobre lo diferencia entre "cinematógrafo y cine 
partimos de ,0 distinción ya clásica acuñada oor Edaar 
Monn en ci cine o el nombre imaainario 
2. pugna entre "realistas - e'"¡nealislas ovede 
tras,ociarse, fácilmente, a oíros ejes que are Jaban cor la 
misma época 'naturalistas y 'simbolistas —por 
ejemplo — es e> mes notorio y notable 
'■’.-Paro Sito operación estructuro! de reconversión re¬ 
cuérdese el gesto de Baudelaire can respecto —o 

Y, — o Ür, f. n , * Y sui COI respondientes lecturas oor 
Mano Ptaz y Waltet Beniamin. 
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Cada uno de los mejores relatos de 
Felisberto Hernández es la puesta en 
escena de un sistema. En "La casa inun¬ 
dada” ese sistema es una mansión con¬ 
vertida en maquinaria, con corrientes, 
remolinos y tormentas. En "Las horten¬ 
sias" el protagonista ¡e paga a emplea¬ 
dos para que construyan escenas con 
maniquíes- que él debe interpretar. En 
"“Nadie encendía tas lámparas" el jue¬ 
go es subterráneo: hay un túnel en el 
cual, en una ceremonia, los personajes 
entran para reconocer objetos (y para 
volverlos extraños, a la vez) en la oscuri¬ 
dad. Todos estos sistemas son aproxi¬ 
maciones a los mecanismos del recuer¬ 
do, las máscaras de la memoria. 

Felisberto Hernández ocupa con 
Juan Carlos Onetti el lugar de la mayor 
escritura uruguaya contemporánea. 
Fundador de toda una línea del cuento 
fantástico, sus relatos se enfrentan con 
los de Borges. Su influencia en la litera¬ 
tura latinoamericana fue enorme, y Ju¬ 
lio Cortázar es. en sus primeros relatos, 
un buen expolíente de la síntesis fie estos 
dos modos de escribir cuentos fantásti¬ 
cos. el borgiano > el de Felisberto. Su 
compatriota Mario Levrero es, aunque 
en un registro absolutamente personal, 
su mejor continuador. 

Los relatos más conocidos de Felis¬ 
berto se ubican en dos series esenciales: 



tra consigo mismo a través fie una cons¬ 
trucción. No es un trabajo en soledad, 
porque ese personaje, el destinatario del 
sistema (la mujer de "La casa inunda¬ 
da''). por ejemplo no arma ni la casa, ni 
el túnel, ni las escenas con fas muñecas. 
El es el que contrata, el que paga para 
que otros levanten su santuario perso¬ 
nal, que servirá para acumular un capi¬ 
tal formado por símbolos. La categoría 
del artista, del escritor, siempre está 
presente en los cuentos de Felisberto en 
un lugar ambiguo, como para plantear 
el enigma de su ubicación. Se duda si el 
artista es el que ordena armar el siste¬ 
ma, su ideólogo y destinatario, o en la 
figura exterior, como la del narrador de 
"La casa inundada" o el de "Nadie 
encendía las lámparas 

"Tengo que buscar hechos que den 
lugar a la poesía, al misterio y que 
sobrepasen y confundan la explica¬ 
ción En esta, anotación de trabajo 
para su "Diario del sinvergüenza' está 
una de las marcas de su prosa: el ir 



siempre más allá, la continuación de 
todo. Preguntarse por el funcionamien¬ 
to tíe los cuentos de Felisberto Hernán¬ 
dez es preguntarse por el diálogo entre el 


la di* los cuentos como ¡os ya nombrados 
y la ib* las narraciones más largas, casi 

nouvelles, que se presentan como auto¬ 
biográficas, como Tierras de la memo¬ 
ria ", "El caballo perdido ” o "Por los 
tiempos de Clemente Colling". En los 
primeros la memoria es el blanco al que 
se disparan metáforas e invenciones, en 
los otros es la matriz del relato. Ese fluir 
de la memoria, con digresiones y frases 
sorpresivas, sí* opone tanto al fluir de ía 
conciencia del monólogo interior como a 
los libr 'os de memorias donde los hechos 
son fundamentales. Felisberto no orde¬ 
na los recuerdos, se deja llevar por los 
hilos que unen todas las cosas, pensa¬ 
mientos. deseos, hechos, inconsciente- 
vagas impresiones: la memoria como 
telaraña. 


Los sistemas de Felisberto son el 


o 

se reene uen- 


lugar donde un personaje 


movimiento y la interrupción. En "La 
cusa inundada \ los momentos en que 
se corta el agua o si* la deja libre, son 
marcaciones también del modo de orga¬ 
nización del cuento en flujos e interrup¬ 
ciones, Los finales de sus relatos remiten 
a comenzar el texto y son a la vez puen¬ 
tes bacía otros cuentos, formando un 
continuo. 

i- 

La botánica sirve para acercarse a 
la literatura. En Rizoma, (¡Ules Deleuze 
y Félix (¡tiattari propusieron dos es¬ 
tructuras en los textos: la arborescente, 
ordenada, donde todo parte de un tron¬ 
co. y que respeta las jerarquías, y el 
rizoma, confusión de las raíces, donde 
cualquier punto comunica con cualquie¬ 
ra. El músico John (¡age, convertido en 
un especialista en setas, dedicó libros 
enteros a los bongos. Proponía que toda 
esa meticulosa descripción podía ser leí¬ 
da de un modo alegórico, ya que los 
hongos son '“máquinas de enseñar". De 
este modo también construyó un modelo 
que puede funcionar en literatura: el 
hongo que puede ser alimento o veneno, 
y al que nunca se termina de conocer. El 
hongo como alegoría del uso de ciertos 

elementos en ia cultura v en la literatu- 

■ 

ra. \ Felisberto también la botánica le 
había servido para hablar de su literatu¬ 
ra. "En un momento dado pienso que 
en un rincón de mí nacerá una planta. 
Im empiezo a acechar creyendo que en 
ese rincón se ha producido algo raro , 
pero que podría tener porvenir artísti¬ 
co. Serta feliz si esa idea no fracasara 
del todo . Sin embargo debo esperar un 
tiempo ignorado; no sé cómo hacer 
germinar la planta , ni cómo favorecer 
ni cuidar su crecimiento; sólo presiento 
o deseo que tenga hojas en poesía; o 
algo que se transforme en poesía si la 
miran ciertos ojos". Narrar desde el 
invernadero. 

"La casa inundada " recuerda una 
armazón musical, en su modo de repetir 
un tema con alteraciones. En el cuento 
no hay una solución ni una explicación 
en primer plano, ni siquiera una exposi¬ 
ción clara del enigma y mucho menos un 
significado iluminador. En cada mo¬ 
mento en que se corta la corriente del 
relato aparece una explicación, enig¬ 
ma o sentido provisorio, (pie es, al ins¬ 
tante, arrastrado por el agua. 











LA CASA INUNDADA.' adaptación libre del cuento de Felisbeito Hernández: Pablo De Santis - Dibujos: Pez 





HAV UNA 
ATOLONDRADA 
generosa 

GXJE PUEDE 
ANUDARTE . 
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...SEGUN EL 
SISTEMA DE UN 
ARQUITECTO 

sevillano QUE 

TAMBIÉN INUN¬ 
DO' OTRA PARA 
UN ARABE, QUE 
QUERIA SESQUI 
TARSE DE LA 
•SEQUIA DEL 

desierto. 
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SE LLAMA 
MARGARITA. 

mando" inun 
parla CAS/ 
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ESTE ES SO 
C.UARTO, ¿OUE' 
LLEVA EíN LA 
VALIDA O (JE ES 

tan pesada r* 
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A Mi AMA LEI 
HA HECHO mal 

tanto libro 

V HASTA la HAN 
DE 3ADO SORDA 
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NO ESCOMO 
VO ME LO 
IMAGINABA... 



POR, MI PARte, 
HARÉ UNA CONTRI 
&UCIÓM MENSUAL 
A SUS AHORROS. 
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K "’OHj ES 

cjkia tormenta. HaV 
tormentas ADEN¬ 
TRO TE LA CASA, EL 
AGUA CAE. DE CA¬ 
NOS ESCONDIDOS 
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EL HOMBRE. 
DEL AGUA. SE 
OCOPA DEA 

funcionamien¬ 
to DE LA CASA. 
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Si, ELLA PONE VELAS EN UNAS BUDINERAS G?UE 
FLOíANDO V SE HACE LA ILUSIÓN DE SU PROPIO 



^ LA MUCAMA 
ME DDO QÜE 
ME HABIA LLA 
'V MADO. 
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AHORA I E.RMINARÉ DE CONTARLE. 
LA HISTORIA, USTED QUERRÁ SA¬ 
BER. POR Que INUNDE LA CA¬ 
SA... ¿ LO ESCRIBIRÁ ? 


DORANTE UN V|A 3 E POR. 
EUROPA, PERDÍ A MI MARIDO. 


ENTONCES SUPE, POR 

primera vez, que 

HAY QUE CULTIVAR 
uOS RECUERDOS EN 
EL AGUA. 
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PARECIO' QUE EL AGUA 

‘ FUE EN SU'TA. NUNCA 
RECUPERARON EL CUERPO" 


UNA PSQUEÑA CIUDAD DE ITAUA, 
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ME O&SERVAgA. QUE ATUJEN 
QUERIA COMUNICARSE CONMIGO'' 
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Si ESCRIBE i-O que 
LE. KÉE CONTADO, FO(\j - 
©A AL- PIÑAL ESTAS RA- 
LABftAS,: " ESTA ES LA 

Kisto ría cdue MARGA¬ 
RTE L.E DEDICA A JOSE. 

ESTE' Vivo O ESTE MOERTd' 
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BARDELU Y SU BANDA, “Camarón que se duernie’VGuión: González Cezct * Dibujos: Gustavo Datniani 
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POE PARA ÑIÑOS, “La máscara de la muerte roja" Max Cachimba 
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violar En LA 
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RREA &AM SECRETAMENTE 
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¿Cómo se fue estructurando 

tu poesía, fu gusto por la escritura? 

Resulta difícil recordar el momento en que 
uno empieza a escribir y qué cosas lo llevaron a 
hacerlo porque yo empecé desde muy chico, y 
cuando me encontré con los poetas bcut y toda esa 
cultura tenía 17-18 años y el rock ya había 
estallado en mi cabeza. La cultura rock fue lo 
suficientemente curiosa para llevarnos a lugares 
tan distantes como folklores abisnSalmente lejanos 
al de uno. que es el de las grandes ciudades. Y lo 
que hizo también toda esa generación fue buscar 
en el tacho de basura del sistema, en lodo aquello 
que había sido eliminado de la información 
corriente, como los poetas malditos, y todo lo que 
no le era útil a este sistema. Otra gran influencia es 
el cómic, que siempre ha ido de la mano con el 
rock, en Estados L uidos y en todos lados. Yo creo 
que tengo mucho de lenguaje de cómic, en las 
letras. Y después hay una elección básica que 
depende de romo uno intenta reflejar las visiones 
que tiene. En este caso, al ser rock and rol!, 
generalmente son visiones urbanas, cargadas de 
términos de lenguajes marginales o también 
descripciones hechas desde ojos medio psicópatas. 

¿Tenes algún método para trabajar? 

En realidad, estoy escribiendo todo el 
tiempo, y en esas anotaciones se da el maridaje 
fundamental de las palabras, que después son 
desarrolladas de distintas maneras, en el caso de 
que uno esté por escribir un cuento o tina canción. 
Rero la impresión básica está allí, en eso que es 
algo así como [irosa y algún tipo de reflexión, 
aunque esta palabra suene demasiado pomposa. í 
mucha poesía o escritura mecánica, que trata de 
reflejar una impresión lo más rápidamente 
posible, y respeta ia cópula que se produce entre 
dos palabras que quizás en el momento de escribir 
uno no sabe muy bien por qué aparecieron juntas. 
Pero ni liten reposa uno empieza a saber cuál es la 


justificación tic la escritura automática. (¡reo que 
la poesía es un poco eso, que tino se va dando 
cuenta de qué se trata a medida que la escribe, es 
un sentimiento. No como en e! caso de un 
pensamiento, o una reflexión, que a través del 
lenguaje uno quiere transmitir a los demás. Como 
lo que dice Rufroiesfcí, que coger es darle patadas 
en el culo a la muerte mientras canias, me parece 
una descripción poética estupenda, yo lo siento 
así. La poesía es libre, es casi pura forma. Luego 
eso se v a acomodando a una métrica en el caso de 
la canción, que generalmente aparece cuando 
surge la música o el ritmo. En cuanto a los hábitos, 
pienso que debe haber gente muy disciplinada, 
pero'estí se aplica más a los escritores, tipos que 
tienen un rigor profesional, que implica horarios y 
todo eso. Yo defiendo el rigor amateur, que es más 
que nada tener una gran necesidad amatoria, más 
ubtdinal. entonces uno escribe cuando realmente 
tiene necesidad de escribir. 

¿Cómojue evolucionando la 
t'isión del grupo a través de los 
últimos discos? "Ocluiré" parecía 
estar injluido por el posmodernismo. 

Más que nada se me ocurre que el rock tiene 
una actitud de desenmascarar, cuando se 
entroniza un pensamiento y obliga a toda la vida 
posible a la obediencia de esa ley. que es total¬ 
mente contingente, Estamos en una sociedad 
altamente ideologizada. y el sistema es 
capitalizado únicamente si es dése ripio en sus 
propios términos, entonces a la gente se le da uná 
versión unívoca de "/a "verdad. Y no hay ninguna 
verdad que no sea rebatible en tanto deja de 
prestar una utilidad en términos de gratificación 
real para la gente. El rock and roll ha hecho todo el 
tiempo eso. y en el caso de “Ocfuóre . que como 

vos decías estaba referido a un momento muy 

* 

"posmoderno" . era simplemente e! hecho de cómo 
una clase social o un grujió de intelectuales se 





había apropiado do eso término para generar mía 
seutlo-récrearión de la vida, que inclusive traía 
implícitos como cierto desencanto y resignación, 
cosas (pie para un rocker no son muy bien vistas, 
especialmente la resignación. Somos más de 
tozudez, y «le insistir en esto mismo. Por más (poje 
en algún momento hemos necesitado algo (pie salte 
por encima de los decorados del rock —una frase 
(pie los Redondos tuvimos como slogan durante un 
tiempo—. hay que aceptar que aquellas cosas (pie 
se vrliu tilizan en ¡as canciones de toda la cultura 
rock, a través de sus tres (leca(ias o más de 
existencia, siguen vigentes. 

¿Cuáles serían esas cosas para 
vos? 

De movida, la rebeldía contra el estado de 
injusticia. Ahora partimos hacia una sociedad 
informatizada, pero desde el mismo estado de 
distribución desigual de las cosas. Es un míen» 
tipo de sociedad, pero las preguntas siguen siendo 
las mismas. Ahora serán: ¿quién tendrá el banco 
de dalos más importante? ¿Que nos exigirán por 
aquellos datos que necesitemos? y ¿qué se 
reservarán par a sí ¡os poderosos? í)e todas esas 
cosas el rock siempre ha hecho una especie de 
denuncia, y la actitud de ''Octubre" era un poco 
ésa también, mostrar que en un momento en (¡tic 
aparentemente la cultura rock estaba un poco 
metida en esos artistas hablando de la soledad, v la 
situación del artista encumbrado en su piso de 
cristal, solo con sus instrumentos tceno. 
describiendo esa especie de inercia psíquica. 
"Octubre mostraba —ya desde la estética de 
tapa— una necesidad de alinearse con las clases 
desposeídas, para demostrar que la tínica 
preocupación no era la que los artistas cortesanos 
estaban divulgando. 

En ''Un baión para el ojo idiota" 
aparecía la televisión como 
tema central . 

Sí. el reflejo que esta misma sociedad se 
►revoca, porque ba depositado toda medíalcz en 
a televisión. "La administración de todo esto es 
muy grande, entonces miremos la tele", .serían los 
términos. Esa cosa que no dice nada, que es 
totalmente superficial, y ante la cual tanto los 
artistas cotillo los políticos, que son los mediadores 
que tiene la sociedad —de la libido en un caso y de 
los problemas más pragmáticos cu el otro— se 
depositan reverentemente, til interés de todo 
sistema lógicamente es perpetuarse, y a través de 
un ordenamiento tic la verdad legal, generar 
especímenes normales que reproduzcan sus 
condiciones sin cambios, Los cambios m» se van a 
dar en lo establecido, cada vez que se habla de los 
"canales apropiados", son precisamente los 
canales por donde no va a acelerarse ningún 
irá mite ni «enerarse nada nuevo. La televisión ya 
lúe definida como "un cana en tu casa”, que te 
tiene qnietecito, caballito. informado. Te da una 
interpretación de la vida, y te valoriza qué cosas 
son importantes y cuáles no. Esa era un poco la 
estética del “Harón . el estado de cosas. 

Con lo cual llegamos a la visión 
que está presente en el nuevo 
disco. 

Es la de unos tipos que veían que el estado de 
cosas era ése. y qué era lo que los animaba a seguir 
haciendo. Haciendo sus canciones, y mostrarlas a 
otros, y hacer una handa de rock, v una 
producción independiente y todo eso. í 



llegábamos a la conclusión que debíamos aceptar 
que éramos un grupo de ilusos, en el sentido de que 
su pretensión más inocente era mantener una 
ilusión lo suficientemente fuerte para que 
produzca un cambio significativo, creer en algo. A 
que aquello que justificaba esa actitud que sj no 
puede parecer demasiado ¡dealista— es el hecho 
de que en ese tránsito es el único lugar donde a mí 
me ha tocado ser testigo de esos pantallazos o 
flashes de belleza (fue te justifican la v ida. y que Le 
hacen que quieras estar alerta y seguir obrando de 
tal manera. A partir de ahí aparecía este último 
disco, donde aun las canciones que tienen una 
descripción más cruda están mareando en todo 
momento la ilusión posible dentro de eso. 

¿Tenes una idea de hacia dónde 

va el rock? 

>n pienso que momentáneamente se separan 
ot ra vez el rock y el pop, eso que en algún momento 
se vendió en r! mismo paquete. Creo que el pop 
siempre ha sitio un plan de las productoras, que 
elegían un pibe y le daban una estética v una 
calidad determinadas, para que fuera un éxito a 
través de la promoción que ellas mismas creaban, 
El caso del rock era más o menos al revés, la 
elección accidental que hacía un productor de un 
grujió que ya tenía una esencia. Explicado un poco 
groseramente, creo que lo que hay ahora es una 
música cortesana dentro del rock, que lo utiliza 
casi como un género, y generalmente son los que 


atalan las modas y están metidos en todo el 
aparato, \ después está el rock and rol!, y la 
música que los chicos están inventando corno 
reacción a la >asteur¡zarión que el sistema les 

go eterno. Ahora, hacia dónde \a 


Ví 


nde 


eso es a 


t-i - ’ T ■■ » 

un se. pero pienso que está cultura seguirá siendo 
la descripción musical, poética, ideológica y 
plástica de iodo esto, mientras que las condiciones 
no se modifiquen. V! igual que los políticos, los 
músicos qiíe estén entronizando fcste estado de 


cosásgpiie^rán esa música de los Topa, y estará la 
otra música popular, de 1 m barrios. Como esto que 
e^tá [kís ando uno ni ron el éxito de los nipos 
henvy, qtie no contaban ron ningún tipo de apoyo, 
1 pasando u un plano más génerul. 

¿cómo es tu visión del futuro. 

j j' 

res aproximarse grandes cambios? 

Pienso que sí. pero lo que ya no creo qtte 
\eamos con frecuencia es esa vieja idea 
revolucionaria de multitudes bajando a la Lasa 
Blanca con fusiles, o adonde sea. Lo que creo que 
se está meado es un futuro de pequeños desafíos 
revolucionarios en distintos niveles, y que catül 
luto va cumpliendo su tiempo hasta que venga 
probablemente el gran desafió, que unifique a los 
gay ron los pacifistas y todos esos nuevos grupos 
modificadores que ya han hecho su experiencia 
marginal dentro de este sistema. Porque lo que 
se está viendo ahora es que no hay un sujeto 
privilegiado de cambio, corno fue quizás en la 
última revolución, la bolchevique, d proletariado. 
Ahora esos distintos grupos que entran en colisión 
con el sistema están explotando cada uno en su 
momento, como una especie de olla que está 
bir\ ¡endo, donde \a a sin'mucho más ildícil que los 
poderoso? controlen el gran quilombo este 

que va está pasando, la exasperación social de la 
gente en las caites. 


Antes mencionabas la influencia 
del comic en tu trabajo, y sé 
(fue sos lector y conocedor del 
género. ¿Cuáles son tus preferencias? 
Entre los argentinos me gustan Hhtñoz- 
Sampayo y Solano l,ópez. y también mucho de El 
l'omi, fizan, Rizzó. etcétera. V de los extranjeros, 
desde clásicos como EraU y Crepax pasando por 
Manara, Crunib , Margena, hebra. el estupendo 
personaje del dúo Tramber-Jnno. y cosas de 
Aazürio, Josep i/. Rea. y muchísimos más. 
Querías decir algo para a me luir... 

Sí. sería bueno recordar que cuando uno se 
pone a hablar quizá hay mucha iutetectualízacimi. 
pero que la parte fundamental del rock and roll 


Eso es oí impulso fundamental, ahí está inseript 
la parteólas pagana, esa cusa que sale del cuerpo 
la mente no sabe porque tiene un lengua) 
demasiado abstracto. Entonces hacemos esto d 


reflexionar, y traíanle describir en lo que uno está 
metido, pero hay que acordarse que e! asunto 
básico es rocanrolegr. Wompgñartilo esos 
escenarios y toda esta \ída de rock and roll. uno 


crece cu su curiosidad, husmeando aquí y allá rti 
Ludas las cosas que rodean esta experiencia, pero 
yo entre en una handa pagana, donde e| 
metrónomo áureo no nos joderá la vida jamá>. 
1 1 atas de hablarlo j»ara explicar lo que crees sobre 
eso eri lo que estás metido, pero | LI razón 
fundamental del rock está en mómeiHo donde 
te subís al escenario a mean colear. \ en ese 
vínculo. Ahí está el asunto. 

























por fabián polosecky 


<$SD¡> 


BLÑTEL. En el teatro San 
Martín. Ese oscuro objeto 
del deseo (18,19 y 20/8); Vím/wna 

\ 

JUDIOS. El auditorio de Ja 
AMIA presenta un cielo dedicado 
a la temática judía en cine 
y a los directores de ese origen. 

Sueños de un seductor, de 

Wooííy. -4 Jfe«=(Dom:20/8); La 

Cuite Uester, tierra de promisión, 
de J.,VJ. Silver (l)om. 27/8); 

El último subte, de E.Tntffaut 
(Juev. 24/8). Pasteur 633. 

FRANKEOTN, 90 de Afa n 

Jessiut con Eddy AfítcheiL 
Jeun Rochefort, Fiona Celia, 
i termo Eos* (1981) y Trajic, de Juegues 
Ttiti (1970) en el 1 «ditorio 
dei Centro Cultural Ciudad de 
Hílenos Aíres. La primera 
el jueves 24 a las 18.45 y la última 
el 318 a la misma hora. Junin 
1930. Gratis. 




GRITOS DE ULTRATOIBA, 

de Pefer Hamne, En la misma linca 
de “La noche de lós omrios 
ricos . esta vez son tres empleadas 

i-:-’ . . , 1 

que vuelven de ia muerte ¡tara 
vengarse de su¡ patrón. Protagonizada 
por Kathryn Cimriy, Aathea 
l Vyler y otros ignotos más. (TVE). 

EL GOLPE DEL SIGLO» 

de Peter Entes con Stanley Baker 
y Frank Fintay. Jovnna Refreí 
y Jomes floothe El asalto del siglo 
a un tren correo inglés es el 
objetivo de una precisa estrategia 
criminal. In policial de los 
de antes. (TVE). 



X i 5 J KM CAS Y 

OF. SILLOS 


RELACIONES PELIGROSAS. 

Se anuncia para septiembre 
el lanzamiento de esta película 
de Sfepheu Frears que dejó 
boquiabierto a más de uno. G/e/ui 
C/ose, John Malkovich y Mcbe/íe 
Pfeiffer enredados en una 
exasperante intriga sentimental. 

En ésta, el director de "Totalmente 
saíwtjp” se muda a fines del 
siglo XVIII, pero mantiene y acrecienta 
su maestría. (AVH). 

LA LEY DEL DESEO, de 

1 

Pedro itmodóvar. I na de las 
mejores del español más famoso 
de los últimos tiempos. La 
troupe de Carmen 4 Ja tira, Ensebio 
Poncela y 4 ntomo Randeras 
en una trama levemente policial 
y una familia un tanto problemática. 

(TH V). 

EL CUARTO HOMBRE, de 

P«id \prhoeven. L¡ mismo director 
de Robocop ahora en «na 
película de contornos psicológicos. 

Un magnífico planteo de la 
imagen y buenas actuaciones de 
Jeraen Krubbe v Rene? .Soufew/ijA. 

(TVE). 



EL ÜLIIMO DE LA FILA. 

“Como í« cabera «í sombrero" 






es el nombre de este primer 
disco editado aquí de la banda 
que rompe torio en Esnsña 

(juimí Portel y Manolo barcia 
se presentaban como ‘ Los 
rápidos” y "Los burros” con 


irregular suerte, hasta que 
en el "85 se rebautizaron. Ix» 
que hacen es un pop-español fuerte 
de buen sabor. 

THE CURE. “Desmfegraiíofl ”, 

último disco de la banda de 


ftoberí Smtíh, Simón Gottup, Borá 
tt idiams, Porl Thompson, 

Roger O'Donneli y Laurence 
Tolhurst. Retoma el sonido de sus 
primeros discos, con miradas 
modernas sobre la psicodelia. Como 



siempre, letras oníricas y esa 

voz desgarrante de Smith rae conmueve 

t 3 

hasta al más dark. 

MANUEL WIRZT. “Ma/a . 

información " recorre mi eficacia 



el camino que va del rock 
al blues. pasando por la balada. 
ffTrf; no sucumbe a la tentación de 
la moda y continúa una linea 
personal de música y letras con 
buen espesor, i o acompañan 
el "Tuerto líirti (batería). Eduardo 
l.uianne (teclados). Tesar 

Siirn. "Tucán" Baraustas (guitarras) 
v liberto Lucas (vientos). 

FINE YOUNG CANNIBALS. 

“Lo crudo y lo cocido . La 

banda de 4ndy Cox. David Steel* 

* 

v Bolaud Cíft tiene lo suficiente para 
poner en un disco cuarenta 
y cinco minutos de placer. Estos 
ingleses suenan con reminiscencias 
del '50 disueltas en modernidad. 

SILVIO RODRIGUEZ. "Rabo 

de nube", un viejo disco que circuló 
durante años en casetes de 
grabación trucha. “Que ya rirí. 
que te eos ,: y ‘Testamento’ 
algunos de sos mejores temas, 
ahora ya editados. 


NICOTINA. No. disco todavía 

no tienen pero podes escucharlos 
en “Oftsteíet , Ramón L. Ealcón v 
Caraaeuá, el viernes 25 a las 
22 y 30 hs. Pop y del bueno. 



TRASNOCHE en el teatro 

de La Campana. "Sobre la libertad 

y oíros eczemas ”, basados 

en textos breves de autores argentinos. 

V 


Tiene una puesta de riesgo 
y dirección de JidiVui ftouard. 

Viernes v sábados á las41.39 

j ™ , _ 

en Diagonal None 9)3. .3%- 
PARAKl LTURAL. Contra 

viento y cierres truchos el antro . 
de Venezuela 336 sigue ron 
su comparsa. Los sábados "bu bien fe 
Rara Au/f uro/" a partir de 
las 2! con Batato Burea. I rdupiileta. 
Graciela Meztuli, Daniel lraV«. 
írunosA’t, Ornar lío/a \ toda esa banda 
de locos. Las gambos al ajillo, 
estrenan lluevo espertando el viernes 
25 a las 22,30 v seguirán todos 
los sábailos* Í^I rnrk se rorre el 
a partir del 20, ruando turaran 
Im brujos y ¡Aldo salvaje a las 20* 

El grupo jaaxero 4t E/ ííuefo” 

liará lo sil) o todos los sallados 
durante las amenas vejadas 
dr ese día. 


FALTASTE LOS M Grupo 
Danza Teatro de la UB I. 
estarán los día' 32 v 23 de agosto 
en el Teatro Cervantes a las 21. 
LA (.OSA. unipersonal de 
Esteban Rorfetii. Se anuncia 


como ideal ¡tara los amantes di 1 
las películas pornográficas 
las galletitas para anímales \ 
las bestias del más allá. Teatro 
El parque. Bolívar 825. los 



sábados a las 23 lis. 


LA FRAGUA PELA estará 

todos los viernes \ sábados a 

las 24 en el 1 udiíorio Bululú. Rivadavia 1350. 
FIESTA, La maquinaria estatal, 
cuando quiere, también puede hacer 
ediciones andergraund; el 


ejemplo más categórico de estos 

últimos tiempos son los libros 

de la Bienal (poesía cuento y novela). 

Estos, además de gozar do 
erratas, poemas- cerrcnaÜ fo _ 

y nombres equivocados. no han 
sido distribuidos para su difusión, 
salvo entre algunos participantes (pie 
han ido a retirarlos. 

Es por eso que se está preparando 
la FIESTA DEE LIBRO TRECHO. Esta 
tendrá lugar en el ParoAuIturaí 
—Venezuela al 300— el 31 de agosto 
a las 21 hs. Habrá un gran 
baile, actuará Batato /Jarea \ 

m 

disertará brevemente sobre 
ese raro sentimiento de saberse 
editado y no encontrarse en 
las librerías, el SquonA Gusta uo Yieísen. 
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ESTAMPAS DEL OESTE N° 9 


Carlos Nine 





Tía Sally Mumblefear. Medford*Oregon (1826-1896) Famosa en toda la costa oeste por sus espantosos dulces y jaleas, y por poseer además piernas de excepcional perfección, 
soñaba sin embargo con ser reconocida como gran repostera, En 1878 ideó un pian diabólico. Dece ñas de jó venes y rudos va que ros, fue ron muertos en su cocina. Ella aseguraba que 
los había sorprendido queriendo robar $ 0 $ jaleas, pero Ja triste realidad era que Tía Safly los atraía con sus hermosas piernas, para luego ultimarlos. Su fama empezó a crecer. Por fin 

pudo imponer sus productos, y ya dueña de una inmensa fortuna, tuvo una vejez serena y apacible. 
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La Tragedia del Teatro MarygoJd (1847) Celoso del carino que ei elefantito Bubby despertaba entre los habitantes de Marygoití Fíats , Texas , 
su compañero de rubro, el payaso ' González' , desató una terrible tragedia en aquella fría tarde del otoño dé 1847. Extrayendo de entre sus 
ropas un tremendo puñal, ataco a Bubby una y otra vez. Todos reían, creyendo que esio formaba parte del acto, despertando, sin embargo, 
sospechas al sheriff Housekeeper que contemplaba la escena tras un ventanal. Al comprender lo que ocurría* saltó como un rayo sobre el 
escenario, haciendo fuego contra el miserable “González ", Este cayó fulminado por 3 disparos en la axila izquierda. Bubby expiró 1 hora 
después, Housekeepcr sufrió solo un esguince de tobillo al cual no le dio mayor importancia. Sin embargo, en el correr de los días su pierna se fue 
inflamando, declarándosele una feroz gangrena- Houscííecpcr murió aullando y retorciendo los barrotes de su cama siete días después del 

deceso del elefantito Buóby, 
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